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Ausstellung Art Cars Warhol,
Lichtenstein, Rauschenberg
in Neuss

4. April bis 17. Mai 1993

Ausstellung Art Car A. R. Penck
und neue Grafik

Hannover, Sprengel-Museum
28, April bis 29. Mai 1993

Design-Ausstellung in Paris,
Grand Palais
18. April bis 31, Juli 1993

BMW ladt ein

BMW ladt ein zur Kultur.

Neues Musiltheater steht regelmaBig
im Rahmen der Mnchener Biennaleim
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit — und
natUrlich die aus diesem AnlaB3 ausge-
schriebenen internationalen BMW Mu-
siktheaterpreise.

Die historische Dimension der Mu-
siktradition lassen z. B. die Wartburg-
konzerte in Eisenach und die Landshuter
Hofmusiktage anklingen.

Bricken zur Bildenden Kunst baut
weltweit die BMW Art Car Collection
mit ithren zwolf kunstvoll gestalteten
Automobilen.

Und auch der Verein Spielmotor, eine
gemeinsame Grindung der Stadt Mun-
chen und der BMW AG, verheil3t span-
nende und unkonventionelle Begeg-
nungen.

Kunst und Musik uberwinden Gren-
zen — geistige wie geographische.
BMW ist international dabei.

BMW AG



CICT, Paris: L’homme qui

Teatrul National Craiova: Kénig Ubu und Szenen aus Macbeth, Titus Andronicus

Footpaul Productions, Johannesburg: Mooi Street Moves

Bobby Baker, London: Drawing on a Mother’s Experience

Residenztheater Miinchen: Shakespeare Rapid Eye Movement

Teatr na Pokrovke, Moskau: Drei Schwestern

The Annette Leday/Keli Company, Kerala: La Sensitive

Odéon, Paris/Vidy, Lausanne: John Gabriel Borkman

Ultima Vez, Briissel: Her Body doesn't fit her Soul

Miinchner Kammerspiele: Die Perser

Les deux mondes, Montreal: The Tale of Teeka

Handspring Puppet Company, Johannesburg: Woyzeck on the Highveld

Théatre de Complicité/RNT, London: The Street of Crocodiles

Théédtre du Radeau, Le Mans: Chant du bouc

BLLS Producoes Artisticas, Rio de Janeiro: Orlando

The Wooster Group, New York: Brace Up/, Fish Story

Georgette Dee & Terry Truck: Chanson total
Christa Berndl & Joachim Kuntzsch: Verstellung liegt mir nicht im Sinn...
Sunnyi Melles & Franz Hummel: Trinensonate

Ralf Ralf, London: /t’s staring You right in the Face

Syzygie, Briissel/Drama Teatri, Modena: Des Passions

Piccolo Teatro di Milano-Teatro d’Europa: Le baruffe chiozzotte

Sponsoren

Internationales Theaterinstitut (ITl)

Hinweise

Informationen

Spielplan



Centre International
de Créations Théatrales, Paris

L'homme qui
Szenische Studie
nach Oliver Sacks
Regie: Peter Brook

Wenn ein Mann seine Frau fiir einen Hut
halten kann, dann ist alles moglich. Ist er
verriickt? In dem Mament, wo diese Hypo-
these ausgeklammert wird, befindet man
sich vor einem grofen Ritsel. Das Buch des
Neurologen Oliver Sacks offnete die Tiir auf
eine vollig unbekannte Landschaft, und es
ist nicht liberraschend, daf sein Werk in
der ganzen Welt so schnell zum Bestseller
wurde, nicht nur wegen seines Titels, son-
dern vor allem, weil der Leser sich auf-
geriittelt, fasziniert und erschittert fihlte
durch den Reichtum des Materials, das er
darin fand, Sacks ist ein Neurologe, ein
sromantischer Neurcloge«, wie er selbst
sich nennt, der ebenso mit dem Herzen ar-
beitet wie mit den klinischen Techniken, so
wie es einmal ein anderer Mediziner tat,
der mit derselben Anteilnahme die Bewe-
gungen der Seele beobachtete: Anton
Tschechow. Fiir Sacks waren noch die
schwierigsten und schmerzlichsten Fille
keine minderen Wesen, sondern Krieger,
die die inneren Kliifte und Abgriinde mit
genauso viel Mut und Entschlossenheit
durchqueren wie die Helden der tragischen
Mythen.

Seit langem suche ich im Rahmen un-
serer Arbeit einen Bereich, der einem heuti-
gen Theater erlaubt, direkt zum Zuschauer
zu sprechen und ihn voll einzubeziehen,
ohne daf® man dafiir die Bilder der Vergan-
genheit bemithen mufs. Um gutes, lebendi-
ges Theater zu machen, muf man ein Ge-
biet finden, das alle angeht. Heutzutage
ist das Gehirn zu einem Hauptthema der
Reflexion geworden, und das ist nicht iber:
raschend. Was auch immer die sozialen
und nationalen Unterschiede sein mogen -
wir alle haben einen Kopf, wir glauben ihn
zu kennen, sind an ihn gewohnt. Aber
sobald wir uns in sein Inneres begeben,
befinden wir uns auf einem anderen
Planeten. Ein Satz aus dem Stiick La
conférence des oiseaux, das wir in den
Bouffes du Nord gespielt haben, kommt
uns immer wieder in den Sinn: »hier ist

das Tal des Erstaunens«. /
Peter Brook /
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Das Theater
fiihrt uns aus der
Einsamkeit zu
einer Wahrnehmung,
die gesteigert ist,
weil sie geteilt wird.

PETER BROOK




Meine Arbeit, mein Leben gehort den Kran-
ken - aber sie und ihre Krankheit bringen
mich auf Gedanken, auf die ich sonst viel-
leicht nicht kommen wiirde. Das geht so
weit, dafl ich den Drang fiihle, mich
Nietzsche anzuschliefien, der schreibt:
»Und was die Krankheit angeht: wiirden
wir nicht fast zu fragen versucht sein, ob
sie uns iberhaupt entbehrlich ist?« und
die Fragen, die die Krankheit aufwirft, als
grundsatzliche Fragen der Existenz anzu-
sehen. Meine Patienten stellen mich stdn-
dig vor neue Fragen, und meine Fragen
flihren mich standig zu neuen Patienten -
so kommt es, daf es in diesen Geschichten
oder Untersuchungen eine stete Bewegung
vom einen zum anderen gibt.

OLIVER SACKS

Wenn jemand ein Bein oder ein Auge
verloren hat, so weifs er das; aber wenn
er ein Selbst — sich selbst - verloren hat,
dann kann er das nicht wissen, denn es
ist nichts mehr da, das den Verlust empfin-
den kdnnte.

OLIVER SACKS

Diese flir uns wichtigsten Aspekte der
Dinge sind durch ihre Einfachheit und
Alltdglichkeit verborgen. (Man kann es
nicht bemerken — weil man es immer vor
Augen hat.) Die eigentlichen Grundlagen
seiner Forschung fallen dem Menschen
gar nicht auf.

LubwiG WITTGENSTEIN

zitiert von Oliver Sacks

Centre International
de Créations Théitrales, Paris

Szenische Studie

von Peter Brook

nach Oliver Sacks’ Buch
Der Mann, der seine Frau
mil einem Hut verwechselte
unter Mitarbeil von
Marie-Héléne Estienne

und der Interpreten
Maurice Benichou

David Bennent

Sotigui Kouyate

Yoshi Olda

Mahmoud Tabrizi-Zadeh (Musik)
und mit Hilfe von
|ean-Claude Carrigre

Ausstaltung Jean-Claude Lubtchansky
Technische Leitung . . .. Jean-Guy Lecal

Lieht .................Philippe Vialatte
Konstruktion ........ Frédéric Oubradous
Inspizient ............Mustapha El Amri

Keproduktion: Centre International

de Créations Théitrales,

Direktion Micheline Rozan

und Peter Brook

und Thédire National de Brelagne,
Direktion Emmanuel de Véricourl

In Zusammenarbeit mit

Tuearer per WELT g3, Miinchen
Printemps des Comédiens, Montpellier
Berliner Festspiele

Théitre de la Place, Libge

Théatre National Populaire, Villeurbanne
Theédtre Vidy, Lausanne

Gule [ranzdsische Sprachkenntnisse erforderlich

Zum ersten Mal in Deutschland

Fir freundliche Unterstiitzung
danken wir dem
Institut Frangais, Miinchen



Teatrul National, Craiova

Konig Ubu und Szenen aus Macbeth
nach Alfred Jarry und

William Shakespeare

Regie: Silviu Purcarete

Titus Andronicus
von William Shakespeare
Regie: Silviu Purcarete

Wie sieht eine Sensation aus? Vielleicht
so: in der tiefsten Provinz, am Ende Euro-
pas, gibt es ein Theater mit Weltniveau.
Die rumdnische Kreisstadt Craiova liegt
drei Autostunden westlich von Bukarest.
Aus der Ceausescu-Zeit besitzt sie einen
gigantisch-hdBlichen Schauspielpalast, das
Nationaltheater mit Museum, Reprasen-
tationsfoyer und viel zu grolem Zuschauer-
raum. Und da drinnen geschieht dann das
Wunder. Es sind vor allem zwei Auffiihrun-
gen, Konig Ubu und Szenen aus Macbeth
und Titus Andronicus, die Craiova auf die
Landkarte der Theaterwelt gesetzt haben;
sie werden in Miinchen erstmals aufierhalb
Rumadniens zusammen gezeigt.

Beides sind Stiicke iiber die Macht und
ihre Deformation, assoziieren also die
jiingste Geschichte des Landes. Aber der
Regisseur Silviu Purcarete betont solche
Parallelen kaum, er |t sie nonchalant
mitschwingen, mehr nicht. So gibt es im
Ubu eine Dame und einen Herrn in Abend-
garderobe, die (leicht verfremdete) Huldi-
gungslyrik vortragen — jeder versteht
die Anspielung auf Ceausescus »Kultur-
abende«.

Die Verbindung von Ubu und Macbeth
ist fiir Purcarete wie die von Negativ und
Pasitiv eines Fotos, Jarry als umgekehrter
Shakespeare, oder, wie es im Motto des
Stiicks so fréhlich heifdt: »Alldieweil Vater
Ubu seine Birne schiittelte, wurde er von
den Englandern Shakespeare genannt und
sind von ihm unter diesem Namen manch
schiane Tragodien liberliefert.« Die Mac
beth-Szenen werden als »Theater im Thea-
ter« dem frisch gekronten Herrscherpaar
gezeigt, und wie im Hamlet erkennen sie
sich im Spiel und brechen es ab. Fiir den
Rest des Abends werden sie von den Gei-
stern des Lords und der Lady Macbeth ver-
folgt — ein theatralischer Effekt und ein
politischer.

Wie liberhaupt Purcaretes Inszenierun-
gen von den Biihneneffekten leben, von
brillanter Theatralitat und blitzgescheiten
Bildfindungen: ein Theater der Lust und
der Phantasie, der rasanten Ideen und ver-
bliiffenden Ldsungen, ein Theater, das in
seiner raffinierten Einfachheit das Genia
lische streift. Die Auffiihrungen machen
auch deshalb so viel Spaf, weil sie ganz
spielerisch und nebenbei beweisen, was
sich auf einer Biihne alles anstellen [3d6t.
Dabei ist der Pfiff, daf? die Mittel zum
Zweck ganz schlicht sind, aus der Not ge-
boren statt aus dem Uberfluf - gerade
das macht sie unwiderstehlich.

Die Geschichte vom Aufstieg der Ubus
wird als exemplarische Karriere aus Mord
und Verrat, Geldgier und Tyrannei erzdhlt.
Die Auffiihrung ist eine »Liturgie der Haf-
lichkeits (Purcarete), streng musikalisch
gebaut und wie ein Film aus dem Kontrast
von Totale und Nahaufnahme gearbeitet -
@in wiistes Massenspektakel, prdzis organi-
siert. Vater und Mutter Ubu, von zwei Man-
nern kdstlich dargestellt: llie Gheorghe und
Valler Dellakeza, sind Monster mit Grazie,
grausam und zartlich wie Kinder, brutal
und unberechenbar, doch auch komisch
und nicht ohne Charme. Daf} sie am Ende
sterben, aus dem Sarg freundlich winken
und ihn nach Belieben wieder verlassen,
steht nicht bei Jarry, wohl aber in der Zeit-
geschichte. Und nicht nur in der ruméni-
schen, denn: »Die Handlung spielt in Po-
len, das hei3t nirgendwo, aber nirgendwo
ist tiberall und gemeint ist das Land, in
dem Sie leben.«

Teatrul National Craiova

Kiéinig Ubu und Szenen aus Macbeth
nach Alfred Jarry und William Shakespeare

Ubersetzung von Romulus Vulpeseu und lon Vinea

Vater Ubu

Muitter Ubu
Hauptmann MacNure/
Der Biir .

Kénig Wenzel/Duncan

Kénigin Rosamunde

Bougrelas ..............

Zar Alexis

Michael Fedeorowitsch

Gral Witebsk

Herzog vom Kurland ..

Pile, l'.iii)\'i

[lie Gheorghe
Valler Dellakeza

.Angel Rababoc
.Remus Margineanu
.Tamara Popescu
Mirela Ciloaba

lon Colan
Vladimir Juravle

Tudorel Petrescu

.Lucian Albanezu

.. Theodor Marinescu

Cotice, Rilpel ...........

Giron, Riipel

Ein polnischer Edelmann

Ladislaus ..........
Boleslaus

Macheth

Lady Macheth

Die Hexen

Herr im Smoking

.Constantin Cicort

Marian Negrescu
Constantin Florescu

Minela Zamfir

..Roxana Pera
.. Tudor Gheorghe
..Leni Pintea-Homeag

Dame im M)('Iuikh‘id L¥w

Musiker
Sanger

und Georgeta Tudor, Valentin Mihali, Ozana Oancea,
Silviu Geamahu, Adrian Andona, Adriana Moea,

Anca Dinu

Natasa Rab,
Gabriela Baciu,
Monica Modreanu,
Lamia Beligan

Valeriu Dogaru
.Smaragda Olteanu

..Anca Baloiu

Nicu Alifantis

Regie, Bithnenbild, Bearbeitung,
Kostiime, Musikauswahl . Silviu Purcarete

Bithnenmusik ..
Regieassislenz

Biihnenbildassistenz .. ..
.. Vadim Levinschi
..Valentin Pirlogea

Licht
Ton
Techn. Leiter

(mit Simultanibersetzung)

.Nicu Alilantis

Mirela Cioaba

.Gabriel Manescu

Mircea Varzaru

der Kiinstler

je

die Wahrheit, von welcher es mehrere gibt.

L]

Der Dramatiker sucht wie

ALFRED JARRY



Aaron:
Ach, ich tat tausend grauenvolle Dinge
So willig wie man eine Fliege tétet
Und nichts tut mir so herzlich leid,
wie dafi ich
Nicht noch zehntausend solcher Taten
tun kann.

SHAKESPEARE,

Titus Andronicus, V/2

Titus Andronicus, ein Jahr spdter
entstanden (1991) und ungleich pessimisti-
scher und verzweifelter als Ubu, erzahlt die
grausige Geschichte in grofen, tragisch-
burlesken Theaterbildern. Vergewaltigung,
Verstiimmelung, Mord und Totschlag,
Kannibalismus — das Stiick ist ein Alptraum
des Verbrechens, und Purcaretes Inszenie-
rung erzeugt einen Sog des Bbsen, indem
sie die Untaten wie zwangslaufig aufeinan-
der folgen laft. Trotzdem gelingt ihr immer
wieder ein befreiendes Lachen - die i

etwas von der grotesken Komik eines
Horrorfilms.
Purcarete zeigt das in Rumdnien nie

zuvor gespielte Jugendwerk Shakespeare:
als einen Reifter aus Schund und Tra
dessen Figuren aber dennoch psychole-
gisch aufgebrochen sind. Sein Titus, ge-
spielt von Stefan lordache, einem der grofi-
ten Schauspieler des Landes, ist eine Stu-
die des Lebensekels, der Rache und des
Wahnsinns, und Aaron (llie Gheorghe) wird
ihm zum schwarzen Magier, einem Zauberer
des Bbsen wie im oo-Kult.

Der Regisseur arbeitet mit Monitoren,
Licht- und Musikeinsdtzen, mit Raumillu-
sionen und dem iberrumpelnden Effekt
simpler Theatervorhdnge. Seine visuellen
Erfindungen sind stupend, und wie er die
hervorragenden Schauspieler zur Geltung
bringt, das sucht in ganz Europa seines-
gleichen. Nicht umsonst gewann diese Auf-
flihrung beim Bukarester Theaterfestival

en Jahres jeden verfligbaren Pr

Teatrul National Crajova

I:J-tus And-ro icus

von Willlam Shakespaere

Ubersetzung von Dan Dutescu

Saturninus .
Bassianus

Tit ndronfcus
Marcus Andronicus
Luciug

Quintius .,
Martius ..
Mutius

Kn.‘ﬂ:i'

Iyll'lllll‘\
Demetrius
Chiron

Aaron

Aemilius/Hauptmann

Tribun

Clown

Gole

Tamora

Lavinia
Kindermidchen

Regie v
Bithne und K

Biihnenbildassistenz

Lichi

Video ...
Ton
Techn. Leiter

(mit Simultaniiberselzung)

Tudor Gheorghe
Valéntin Mihali
Rababec

Constantin (
Andrei |’n|
Tlul(‘lt‘lll |'l'l$|"i( u
Valer Dellakeza
Viadimir Juravle

..llie Gheorghe

lon Colan

Lucian Albanezu
Remus Margineanu
Gabriel Manescu
Mirela Cioaba
Ozana Dancea

Leni Pinlea Hmm';s;z

Silviu Purcarete
St ia C

.Silviu Pur

Alison Sinel
:ni Pintea-Homeag
riel Man
adim Levinschi
llie Craciunescu

..Marian Stefanescu

Valentin Pirlog
(;I‘[ll?'_l' Dulames

Zum ersten Mal in Deulschland




Footpaul Productions, Johannesburg

Mooi Street Moves
von Paul Slabolepszy
Regie: Paul Slabolepszy

SUDAFRIKA

Mooi Street ist eine schabige Straffe im
Hillbrow-Viertel von Johannesburg. Henry
Stone, ein junger Mann vom Lande, sucht
dort seinen Bruder Steve, findet aber in
dessen alter Wohnung einen Fremden, Stix
Letsebe. Henry, abgerissen, ohne Geld und
Zukunft, traumt davon, mit einer Wasser-
bohrmaschine den Bauern am Kap neue
Quellen zu erschlieffen. Nur, um eine sol-
che zu kaufen, braucht er 2 000 Rand, und
die hat er nicht. Stix, ein kleiner Hehler, der
geklaute Elektrogerdte verschiebt, heuert
ihn an und lehrt ihn die Grofstadttricks
des Uberlebens.

Beide Midnner, von der Gesellschaft
verstofien, sind zunehmend aufeinander an-
gewiesen, Wie der Weiffe und der Schwarze
nun aus Not zu Freunden werden, wie sie
die triste Gegenwart und die Trdume von
der besseren Zukunft teilen, das ist ko-
misch und tragisch zugleich, es ist auch
und ganz nebenbei ein Symbol fiir die stid-
afrikanische Gesellschaft. Die Geschichte
von Henry und Stix ist riihrend und brutal,
eine kleine Geschichte vom kleinen Leben
und doch nicht weniger als das Spiegelbild
eines ganzen Landes.

Paul Slabolepszy gilt neben Athol
Fugard als wichtigster Dramatiker Sidafri-
kas, und interessanterweise haben beide
zur gleichen Zeit, doch unabhidngig vonein-
ander, zwei sehr dhnliche Stiicke geschrie-
ben. Auch Fugards Playland gibt mit der
Freundschaft wider Willen zwischen einem
schwarzen und einem weifien Mann eine
Parabel von Siidafrika heute. Beide Stiicke,
von denen manche das von Slabolepszy fiir
das gelungenere halten, enden tragisch.

Slabolepszy, der auch als Schauspieler
und Regisseur arbeitet, hat ein gutes Dut-
zend Dramen geschrieben, die sich alle mit
der Lage in Sudafrika auseinandersetzen.
Sie erzihlen Geschichten aus dem Alltag,
scharf und genau beobachtet, mit viel Hu-
mor und Verstdndnis fiir die kleinen Schwi-
chen und die grofen Hlusionen. Lauter
Durchschnittsmenschen, oft am Rande der
Gesellschaft stehend, die voll Angst und
voll Sehnsucht um ein bifichen Gliick und
Warme kampfen. Der Autor gibt ihnen eine
Stimme, und er schildert sie so eindring-
lich, daft man fiir sie Partei ergreift, selbst
wenn oder gerade weil man nicht immer
ihrer Meinung ist.

Auch Henry und Stix werden einem so
vertraut, daf ihr tragisches Schicksal mehr
politische Wut erzeugt als jedes noch so
beschwdrende Lehrstiick. Dafl Menschen
wie sie keine Chance haben, ist die bitter-
ste Anklage gegen das Land und die Zeit,
die das verschulden.

Footpaul Productions, Johannesburg

Mooi Street Moves
von Paul Slabolepszy

Henry Stone .......... Martin le Maitre
Stix Letsebe . .........Zane Meas
BeRls <l iciniiasinesay Paul Slabolepszy
Co-Regie ............. Lara Foot

Zum ersten Mal in Europa

Stix:

1988. Tap Gun Outfitters. Nice pay. Nice people. Nice holidays. The best part of it all -
it's in Hillbrow. | wake up one morning in the ghetto. | say = no, no. Three hours to work.
Three hours home. Three hours to sleep. Aikona! | was sick and tired of this bladdy non-
sense...! All over the place, | see signs — vacancies...vacancies...vacancies! Furnished
Appartments! Rooms To Let..! | put on my tie... my Florsheim shoes — two-tone - ziya -
sparkela...! A dash of Brylcream... and my extra-special Colgate Smile — (SMILING
TOOTHILY). | walk right straight up to the door — (DEMONSTRATING) Poem — poem - pa =
doem - pa - tak-tak-tak...! (BOWING AND SCRAPING). Excuse me, madam - if the madam
would be so kind — (FLASHING HIS COLGATE SMILE). My name is Sipho Letsebe and | am
enquiring about the possibility of unfurnished accomodation... (EXPLODING - HIGH,
SQUEAKY VOICE) »Voetsek! Hamba! Go away...!« She didn't like me, that one. | try once
more in Quartz Street - Mooi Street. And then again in Kapteijn. (+BECOMING« THE WHITE
LANDLADY) »I'm sorry, young man — not to say we discriminate — but this year we are
trying Indians and Coloureds. Next year, we are trying Blacks...« - But, madam - »Don’t
you understand English? | said NEXT year, we are trying Blacks...!« Ja. Didn't work. Not
even the Colgate Smile. These white people. No sense of adventure. Too many brick
walls with broken bottles on top.

PAUL SLABOLEPSZY,

Mooi Street Moves




Bobby Baker, London
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Drawing on a Mother’s Experience
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Schon der Titel ist doppeldeutig:
Drawing on a Mother's Experience kann ein
Zurlickgreifen auf die Muttererfahrung be-
deuten oder eine Zeichnung zum gleichen
Thema. Und erst die Frau selbst: jeder Satz
ein Wortspiel, jede Reflexion ein Wider-
haken. Gleich zu Beginn entschuldigt sie
sich, daf® Bobby hier eine Frau meint -

»in case you expected a man«. Sie ist ein
performance artist wie aus dem Bilder-
buch: feministisch ohne griesgramig, avant-
gardistisch ohne verblasen, populidr ohne
populistisch zu sein.

Begonnen hat sie als bildende Kiinst-
lerin: Studium an der Londoner St. Martin's
School of Art, erste Ausstellungen, fiir ihre
Malerei verwendet sie schon damals lieber
Zucker als Farbe, Die Geburt ihrer Kinder
(Dora 1980, Charlie 1983) verdringt die
Kunst, die aber spater, bereichert um just
dieses Thema, desto machtiger wiederauf-
ersteht. Seither prdsentiert Bobby Baker
one woman shows, die das Hausfrauen-
leben zur Performance erhohen: Cook
Dems, The Kitchen Show, How ta Shop und
jenes Drawing on a Mother's Experience,
ihr erstes und wohl bestes Stiick, mit dem
sie nun endlich und erstmals in Deutsch-
land auftritt.

Sie tut darin nichts anderes als die
Stunden vor und nach der Geburt zu be-
schreiben, und da alles immer irgendwie
mit Essen und Trinken zu tun hat, schmiert
sie die entsprechenden Speisen und Ge-
tranke auf ein eigens daflir ausgebreitetes
Bettlaken. Daraus ergibt sich eine action
painting a la Jackson Pollock, nur steht hier
jede zufdllige Form und Farbe fiir ein
Lebensmittel, ein Lebenszeichen und ein
Frauenschicksal. Weshalb sie auch, anders
als ihre mannlichen Kollegen, das Reini-
gungsproblem gleich mitbedenkt: sie hin-
terlait, ganz Frau, keine Spuren.

Die unnachahmlich britische Distin-
guiertheit der Bobby Baker, ihre treffsiche-
re Ironie, untermischt mit dem Hausfrauen-
charme der middle class, wird von Frank-
reich bis Australien, von Holland bis Kana-
da begriffen und bejubelt. Die Frauenkunst,
fir die ihr Name steht, beruht auf hinter-
griindigem Humor statt auf propagandisti-
schem Eifer, auf erfahrenem Leben statt auf
theoretischen Postulaten und auf der krea-
tiven Fahigkeit, sich selbst unermidlich auf
die Schippe zu nehmen. Sie fragt nicht ldn-
ger, ob sie der Mannerkunst standhalten
kann, sondern setzt sich gelassen und
selbstverstdandlich in die einzig mogliche
Position: die zentrale. Dort ist sie genau
richtig.

Bobby Baker, London

Drawing on a Mother's Experience

von und mit ..... Bobby Baker
Kiinstlerische Mitarbeit ..Pol Balch-Brown

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird erméglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
des British Council 2%ages
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: Kaltes Roastbaef,

: entrahmte Milch,

: tiefgefrorene Fischpastete,

: Guinness,

: Tzaziki,

: eingemachte schwarze
Johannisbeeren,

: Tomatenmark,

: Loffelbiskuits,

: Tee,

: schwarzer Sirup,

: Eier,

: Zuckerguf3,

: gesiebtes Mehl
auf weiflem
Baumwollbett-Tuch
(228,6 x 274,3 cm).




Residenztheater Miinchen

Shakespeare Rapid Eye Movement
nach William Shakespeare
Regie: Robert Lepage

Ausziige aus einem Gesprdch mit
Robert Lepage, Ostern '93 in Miinchen

Shakespeare heschéftigt sich oft
mit dem Phdnomen der Trdume und des
Unbewufiten. Wenn man sein Werk chrono-
logisch liest, merkt man, wie Leben und
Traum sich immer mehr anndhern, und
eines der letzten Dinge, die er schreibt,
sind Prosperos Worte, daff wir aus dem
Stoff gemacht sind, aus dem die Trdume
sind und daf} das Leben mit dem Schlaf
endet. Oder im Hamlet die Reflexion lber
Leben, Schlafen, Traumen.

Ich habe Fiir die Miinchner Arbeit drei
extreme Beispiele aus Shakespeares Werk
genommen. Das erste aus dem Sturm, we-
gen all dessen, was Prospero {iber Trdume
sagt und wegen der speziellen Beziehung
zwischen ihm und seiner Tochter Miranda.
Prospero versetzt seine Tochter in einen
Schlafzustand — Shakespeare wufite also,
dafd es einen zweiten Zustand des Men-
schen gibt, den Schlaf, den Wachtraum,
die Hypnose, wo er in fremden Sprachen
spricht oder sich in andere Personen ver-
wandelt. Also, Prospero schldfert seine
Tochter ein, und in dem Moment, wo sie
schlaft, erscheint Ariel. Ariel und Miranda
begegnen sich niemals, es gibt im ganzen
Stiick keine Szene, wo sie zusammen auf
der Biihne sind. Miranda weiff nichts von
Ariel, Prospero muf sie einschldfern, um
mit Ariel sprechen zu kénnen, und wenn
Ariel weg ist, dann weckt er sie wieder.
Vielleicht also ist Ariel in Miranda.

Ein ahnliches Verhadltnis gibt es zwi-
schen Ferdinand und Caliban. Caliban ist
alles, was gefahrlich ist, das Tierische, das
Sexuelle. Wenn Prospero den Ferdinand
wegschickt, erscheint Caliban, und wenn
Miranda sagt, daft sie noch nie etwas so
Schines wie Ferdinand gesehen habe, ant-
wortet Prospero, daf er ja, verglichen mit
anderen Médnnern, nur ein Caliban sei.

Das kann man alles als Indizien lesen fiir
eine Doppelung der Personen. Es gibt drei,
vier Szenen hintereinander, wo dieser Aus-
tausch vorkommt: Miranda/Ariel, Ferdi-
nand/Caliban.

Also, das ist das erste Beispiel, die
erste Demonstration, wie bei einem klini-
schen Fall, nur poetischer, theatralischer.
Dann Sommernachtstraum, schon mal des-
halb, weil es das einzige von Shakespeares
Stiicken ist, das den Traum schon im Titel
hat. Als ich den Sommernachtstraum in
London inszenierte, wollten die Schau-
spieler immer von mir wissen, wo genau
der Traum anfangt und wo er aufhort.
Andauernd schldft jemand ein oder wacht
jemand auf, ist in einem Wachtraum, viel-
leicht ist es der Traum in einem Traum in
einem Traum, wie bei den russischen
Puppen,

Ich habe das Stiick 1987 in Montreal
schon mal inszeniert. Bei Shakespeare mufs
man fiinf-, sechsmal dasselbe Stiick insze-
nieren, um wirklich alle Aspekte kennenzu-
lernen. Deshalb reizt es mich, mich wieder
damit zu beschéftigen. Es wird Sachen
darin geben, die ich in Montreal gefunden
habe, solche, die ich in London gefunden
habe und ganz neue, die ich hier in Min-
chen mit den Schauspielern entdecken
werde. Die Grundidee ist die des Traums,
der im Traum enthalten ist, der in einem
Traum ist, geschrieben von einem Autor, der
das ganze Leben sowieso fiir einen Traum
halt, fiir einen Traum Gottes, wie das in
seiner Zeit noch die Vorstellung war.

Man kann den Sommernachtstraum
als Traum von Demetrius sehen — er ist der
einzige, der nicht aufwacht — oder als
Traum von Helena, die als letzte spricht,
bevor sie alle in den Wald gehen. Es kann
auch Zettels Traum sein, Bottom’s dream,
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Robert Lepage, 36, Regisseur und
Schauspieler aus Quebec, hat mit seinem
Théatre Répére in kurzer Zeit grofie inter-
nationale Beachtung gefunden. Zu seinen
erfolgreichsten Auffithrungen gehdren:
La trilogie des dragons (85/86),
Le polygraphe (89), Plaques tectoniques
(90), die Lepage-Soli Vinci (87) und
Les aiguilles et I'opium (90) sowie die
Shakespeare-Trilogie Macbeth, Coriolan
und Der Sturm (92). Aufierdem insze-
nierte Lepage Shakespeares Sommer-
nachtstraum am Royal National Theatre
in London (92) und die neue Rock-Show
von Peter Gabriel (93). Shakespeare
Rapid Eye Movement ist seine erste
Arbeit in Deutschland.

10



11

weil es ein Traum ohne Boden ist (a dream
without bottom). Im Sommernachtstraum
begegnen sich Hoch und Tief - das Hohe:
der Geist, das soziale Verhalten, das Tiefe,
Niedere: das Dunkle, der Unterleib, die
Vulgaritat.

Beim ersten Mal inszeniert man das
Feuerwerk, die Heiterkeit, die Verwicklung.
Beim zweiten Mal interessierte mich die
Schicht darunter, die dunkle, bedngstigen-
de, der Wald, die Sexualitdt der Jugend-
lichen, die alle Freuden kennt, aber eben
auch den Terror, die nackte Angst. In diese
Richtung will ich jetzt weitergehen durch
das Traummotiv, das ja auch ein Alptraum
sein kann.

Der dritte Teil der Collage ist der Schluf
von Richard lll. In vielen Historiendramen
kommen Traume vor, aber bei Richard lll.
greift der Traum direkt in die Geschichte
nicht nur des Stiicks, sondern Englands ein.
Richard ist in dem einen Zelt, Richmond
in dem anderen, und sie werden beide von
demselben Traum besucht, der jedem
etwas anderes sagt. Der Traum spricht zu
ihnen und entscheidet die Schlacht, das
Schicksal des Landes. Das ist nicht ein
Geist, der kommt, sondern es ist das, was
sich im Kopf, im Kdrper von Richard und
Richmond abspielt, zur selben Zeit. Haben
sie denselben Kopf, denselben Kérper?
Sind sie dieselbe Person? Warum kleidet
Shakespeare einen ganz in Schwarz, einen
ganz in Weif3? Warum macht er sie so stark
zu Gegensatzen? Vielleicht gerade um sie
zu verbinden, um zu sagen, sie sind eins.

Ich habe keine Antworten auf alle diese
Fragen, aber ich finde sie unglaublich fas-
zinierend. Wir werden hier in Miinchen eine
Expedition in diese Regionen unterneh-
men, die Schauspieler und ich, und wir
sind alle gespannt, was dabei heraus-
kommt.

lch mochte ain Theater machen, das
nach den Regeln des Traums funktioniert,
das offen ist fir verschiedene Interpreta
tionen, wo etwas beginnt und wieder auf-
hért, sich verwandelt, umformt, wo ein
Sinn durch einen anderen infrage gestellt
wird oder sich verdoppelt. Ein Theater,
das so unordentlich und chaotisch ist
wie ein Traum.

ROBERT LEPAGE

Residenztheater Miinchen

Shakespeare Rapid Eye Movement
Szenen aus Ein Sommernachistraum,
Kdnig Richard 11l und Der Sturm

von William Shakespeare

mit Katja Amberger
Anne-Marie Bubke
Katharina Miiller-Elmau
Christiane RoBbach
Wolfgang Bauer
Rulus Beck
Guniram Bratiia
Thomas Kylau
Hans-Werner Meyer
Nik Neureiter
Hans Piesbergen
Wolfram Rupperti
Franz Tscherne
Michael Vogtmann

BEEIE onieia Roberi Lepage
Bithne ...........Christian Schalla
Dramaturgie .....Sebastian Huber

Regleassistenz .. .Philip Sol de Villa



Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
von Anton Tschechow
Regie: Sergej N. Arzibaschew

»Meine Herrschaften... Wir bitten Sie
herzlich, heute abend zu uns zu kommen...
Lassen Sie uns traumen und philosophie-
ren... Zum Nachtmahl gibt es gebratene
Pute, siife Piroggen mit Apfeln, leckeren
Fruchtlikér... Wir trinken ein Gldschen
Wein... Alles ist einfach und ohne Um-
stande...«

So lautet, in Tschechows Handschrift,
die Aufforderung zu einer denkwiirdigen
Verabredung. Die Prosorows bitten zu
Tisch: Irina, die jingste der drei Schwe-
stern, hat Geburtstag, und vierundvierzig
Gdste sind geladen. Es kommen ein paar
mehr, denn wahrend die Zuschauerinnen
im Vorraum warten, beginnt mitten unter
ihnen das Stiick: plotzlich spricht der
Nebenmann Russisch und entpuppt sich
als Tusenbach oder Tschebutykin. Tsche-
chows Figuren tragen heutige Kleidung, sie
sind Passanten wie wir, nur ist ihr Leben
schon entschieden. Spéater werden wir in
den Salon gebeten, wo die Tafel festlich
gedeckt ist; man nimmt Platz, ift, trinkt
und unterhilt sich. Die Zeit vergeht und mit
ihr die Hoffnung, und die Sehnsucht der
drei Schwestern wird immer mehr zu unse-
rer eigenen,.

Fiir den dritten und vierten Akt wird
der Salon leergerdumt, die Schauspieler
beginnen ihre Alltagskleidung nach und
nach mit historischen Kostiimen zu vertau-
schen - hier eine altmodische Bluse, dort
eine Uniformjacke. Am Ende werden sie
skomplett« sein: die Tschechow-Figuren
wie wir sie kennen, freundlich und traurig,
schwarmerisch und erniichtert.

Aber der Weg dorthin ist lang, vor allem,
wenn der Ausgangspunkt das heutige Mos-
kau ist. Die Aufflihrung versteht sich denn
auch als Ausdruck der Sehnsucht nach ei-
nem anderen Leben jenseits des grauen,
erniedrigenden Alltags. Dieses gleiche
(sehr russische) Gefiihl hatten schon die
drei Schwestern - fiir die jedoch war der
Inbegriff des Verlangens just Moskau. Es
ist eine bittere Ironie, daf} ihre Nachfahren
sich genauso innig van dort wegwiinschen.
Der Blick geht in beiden Fillen nicht in
die Zukunft, sondern wehmiitig und ver-
klart in die Vergangenheit.

Wie vieles im heutigen Rufiland hat
auch die Entstehung dieser Auffithrung mit
dem Mangel zu tun. Die Gruppe um den
Regisseur Arzibaschew namlich besaft zwar
viele Ideen, viel Idealismus, viel Talent -
was ihr fehlte jedoch, war ein Theater. So
wurde die |dee des »Salon-Tschechow« ge-
boren; man spielte in Wohnungen, staat-
lichen Gebduden, Museen und Gedenk-
statten. Die wunderbar kreative Gabe, aus
der Not eine Tugend, aus dem Defizit einen
Phantasieschub zu zaubern, hatte wieder
einmal triumphiert. Entstanden ist eine
Tschechow-Interpretation, die durch die
Vergangenheit von der Gegenwart spricht,
ein hautnahes Theatererlebnis, das mit den
Grenzen von Schein und Sein spielt, Reali-
tat und lllusion dabei stindig vermischend.

Sergej N.Arzibaschew, 41, war viele
Jahre lang Schauspieler und Regisseur am
Moskauer Taganka-Theater. Seit 1991 hat er
eine eigene Theatergruppe mit klangvollem
Namen: Russisches Experimentelles Staats-
theater in der Pokrowka, aber nach wie vor
ohne Biihne, Ein Grundstiick gibt es inzwi-
schen und auch Baupline, nur wer weif3
schon, ob die jemals verwirklicht werden.
Es ist eine Situation wie bei Tschechow,
man hofft, man wartet, aber — anders als
bei Anton Pawlowitsch — tut man auch et-
was. Nach dem grofien Erfalg der Dre/
Schwestern, ihrer Erdffnungsproduktion,
adaptierten sie zwei Prosawerke fiir die
Biihne: Marina Zwetajewas Erzdhlung Ein
gefangener Geist und Dostojewskis Damo-
nen, jenen Roman, mit dem sich derzeit so
viele russische Theaterleute auseinander-
setzen — aus gutem Grund.

Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
von Anton Tschechow

Prosorow Oleg Paschtschenko
Olga Walentina Swetlowa
Mascha ._........Jelena Starodub

Irina ............Jelena Borisowa
Natascha ........ Olga Bitjutskaja
Kulygin ... ..Gennady Schmurow
Werschinin ..., Juri Lachin
Tusenbach - ...... Viktor Poljakov
Soljonyj .........Valery Nenaschew
Tschebutykin . .. .Gennady Tschulkow
Fedotik .......... Wiadimir Stukalow
Rode ........ ..Andrej |aroschew
Ferapont .........Wladimir Sweschnikow
Anfissa i Vera Moltschanowa
Regle .. ..........Sergej N. Arzibaschew
Licht ............Igor Bitjuisky

o0 5.4 = .....Filipp Jakimow
Kostiime .. ... Tatjana Jakowenko

Techn. Leitung .. .Michail Davidov

Zum ersten Mal in Deutschland

Irina:
Meine Liebe, meine Gute, ich achte, ich
schétze den Baron, er ist ein sehr guter
Mensch, ich werde ihn heiraten, einverstan-
den, nur - fahren wir nach Moskau! Ich fle-
he dich an, fahren wir! Es gibt nichts Bes-
seres auf der Welt als Moskau! Fahren wir,
Olja! Fahren wir!

ANTON TSCHECHOW,

Drei Schwestern,

Ende des Ill. Akts
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The Annette Leday/Keli Company,
Kerala

La Sensitive

Der Versuch, die abendldndische Kultur
mit der asiatischen zu vermischen, ist oft
unternommen worden - selten so gliicklich
wie hier. Was diese Auffilhrung so faszinie-
rend und iiberzeugend macht, ist die re-
spektvolle Gleichwertigkeit von traditionell
indischer und modern europdischer Sensi-
bilitdt: ein profundes Verstidndnis beider
Welten und Werte.

Die das vollbracht hat, die franzbsische
Choreographin Annette Leday, lebt seit
iiber zehn Jahren im indischen Staat Kerala
und hat, man merkt es, eine grofie Liebe
fiir ihre Wahlheimat und deren Kultur.

Sie hat die Technik des Kathakali-Tanzes
griindlich studiert und analysiert und aus
dessen klassischem Vokabular eine zeit-
genossische Sprache entwickelt.

In der Kunst des Kathakali hat jeder
Karperteil eine eigene Aufgabe: Augen,
Gesicht und Hande driicken Gedanken und
Emotionen aus, Rumpf und Hifte vermit-
teln die Bewegung der Energiezentren, die

Fiie stampfen den Boden und lbertragen
die Erdkréfte. Jedes Augenrollen, jede
Fingerhaltung hat seine vorgeschriebene
Bedeutung; Masken, Kostiime und Kopf-
bedeckungen, ritualisierte, oft eckige Arm-
bewegungen, symbolische Gesichtsfarben
- all dies benutzt das klassische Kathakali,
um seine vorgegebenen Mythen zu erzdh-
len, die fiir Uneingeweihte allerdings recht
unverstandlich bleiben.

Das slidindische Tanzdrama (Katha -
Erzdhlung, kali - Tanzschauspiel), das zwi-
schen Abstraktion und Realismus schwebt,
keine Worte kennt, wohl aber Musikbeglei-
tung, war hdufig Inspirationsquelle fiir
westliche Theatermenschen. Berlihmtestes
Beispiel ist Ariane Mnouchkines Shakes-
peare-Zyklus, in dem sie die elisabethani-
schen Figuren mit indischen Kostiimen und

PERCY BYSSHE SHELLEY
The Sensitive Plant

stattete - die »dstlichen Formen« dienten
hier als Transportmittel fiir nwestliche In-

A Sensitive Plant in a garden grew, halte«.

And the young winds fed it with silver dew,
And it opened its fan-like leaves to the light,
And closed them beneath the kisses of Night.

And the Spring arose on the garden fair,

Like the Spirit of Love felt everywhere;

And each flower and herb on Earth’s dark breast
Rose from the dreams of its wintry rest.

But none ever trembled and panted with bliss

In the garden, the field, or the wilderness,

Like a doe in the noontide with love’s sweet want,
As the companionless Sensitive Plant.

(i)
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der rituellen Augen- und Fingersprache aus-

Den genau umgekehrten Weg nahm
Annette Leday in ihrem Kathakali King Lear,
indem sie den westlichen Mythos wie einen
ostlichen behandelte und ihn im klassisch
keralischen Stil erzdhlte. Nun, bei La Sensi-
tive, geht sie noch einen Schritt weiter: die
traditionellen Schminkmasken, Kostiime
und Kopfbedeckungen entfallen, der Be-
deutungssprache des Korpers, bei der jede
Geste festgelegt ist, wird die Bewegungs-
freiheit des Modern Dance entgegen-
gesetzt.

Dabei wird keine Geschichte erzahlt,
sondern ein Gedicht nachempfunden: Percy
Bysshe Shelleys The Sensitive Plant (fran-
zbsisch La Sensitive), das vom Erblithen
und Vergehen eines sommerlichen Gartens
handelt, Entsprechend versteht sich die
Auffiihrung als Metapher fiir den unend-
lichen Zyklus von Schopfung und Zersto-
rung, bezogen auf Mensch, Tier und Pflan-
ze. Eine eigens flr die Auffiihrung kompo-
nierte Musik vom Band und die traditionel-
le, live gespielte Trommel untermalen das
Geschehen. Dessen einziges szenisches
Element ist ein »nKalam« genanntes buntes
Sandbild, das von den Tanzern bei jeder
Vorstellung bewufit zertreten wird.

Die in Kerala weit verbreitete Kunst
des Malens mit Sand ist normalerweise in
einen abgeschiedenen Teil des Tempels
verbannt, wo der Kiinstler ohne Zeugen
sein Bild schafft und gleich nach der Voll-
endung wieder zerstort. Wahrend des Auf-
enthalts der Keli Company in Miinchen wird
Haridas Kurup ein grofes Kalam der Gottin
Badhrakali anfertigen. Dieses ist, anders
als in Indien {blich, zu besichtigen und
wird erst vor Abfahrt der Gruppe mit vor-
geschriebenem Ritual zerstiirt: eine seltene
Chance die grandiose Kunst des Kalam aus
ndchster Nahe zu betrachten.

The Annetie Leday/Keli Company, Kerala

La Sensitive
nach Percy B. Shelley

Choreographie Annetie Leday

Musik Ghédalia Tazartes
Percussions .............Kalamandalam Unnikrishnan
Kalam ... .. Kalamandalam Haridasan

Sadanam Bhassi
Kalamandalam Unnikrishnan
Kalamandalam Manoj
Sadanam Manikandan
Kottakkal Unnikrishnan

Tanzer .

Production Keli

Résidence-Créaifon Cenire National Dramatique
el Chorégraphique, Brest mit Beteiligung von
Beaumarchais, Minisiére de I'Education Nationale
et de la Culture und Unlerstiitzung von ONDA

Zum ersien Mal in Deutschland

Am Mantag, den 21. Juni, von 9.30 bis

18 Uhr ensteht im Deutschen Theater-
museum (Galeriestr. 4a) ein grofies buntes
Sandbild der Géttin Badhrakali.

Das Museum ist den ganzen Tag gedff-
net und Zuschauerinnen sind erwiinscht
(gegen 18 Uhr kurzes Einweihungsritual).
Das Kalam kann danach zu den liblichen
Offnungszeiten des Museums (10-16 Uhr)
besichtigt werden und wird am Samstag,
den 26. Juni, um 17 Uhr vom Kiinstler
Haridas Kurup wieder zerstort.



Odéon-Thédtre de I'Europe, Paris/
Thédtre Vidy, Lausanne

John Gabriel Borkman
von Henrik Ibsen
Regie: Luc Bondy
mit Michel Piccoli
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Eindrucksvoll ist der Siegeszug dieser
Auffihrung. Publikum, Presse, Theaterleute
— alle jubeln. Jubel iiber die Inszenierung,
die Schauspieler, das Biihnenbild, Jubel
tiber »ndas grofie Ereignis«, »die schonste
Auffitlhrung der Saison«, »ndas absolute
Meisterstiick«. Sogar Ibsens Drama, sonst
als mifflungenes Alterswerk abgetan, selten
gespielt, und wenn, meist nicht gliicklich,
scheint plétzlich rehabilitiert.

»S0 bekommt John Gabriel Borkman
doch noch seine Chancex, schreibt die
Frankfurter Allgemeine Zeitung. »Dazu
brauchte er fast hundert Jahre — und Luc
Bondy.« Und weiter; »Der alte papierne
Schinken, in dem die Symbole die miiden
Hauptrollen markieren, wird hier zu einer
Gesellschaftskomd&die, in der die Seelen
die tollen Hauptrollen spielen: Herzflim-
mern im Winter«. Und die Stiddeutsche
Zeitung sekundiert: »Er (Bondy) findet in
diesem Drama, was niemand darin ver-
mutet hat: Liebe, Sehnsucht und Lacher-
lichkeit,«

John Gabriel Borkman ist ein Stlick
iber Erinnerungen und (ber deren subjek-
tive Verfalschung. Bondy: »In welchem
inneren Raum |leben diese Menschen? In
ihrer Gegenwart oder eingeschlossen in
ihre Erinnerungen? Bewirkt die Zeit eine
Korrektur der Vergangenheit oder eine
Wiederholung? Sie verdndert ja nicht die
Tathestdnde, sondern nur unseren Blick
auf sie.«

Auf seiner Suche nach der verlorenen
Zeit hat Bondy mit wahrhaft Proust’scher
Detailbesessenheit operiert. Er erzdhlt die
einzelnen Figuren und Geschichten so
lebensprall und theaterecht, so leicht und
listig, daf man sich ihrer Widerspriiche im-
mer bewufit ist. Da ist unter dem HaB noch
die Liebe zu sptren (Gunhild), hinter der
Demiitigung die stolze Wiirde (Borkman),
in der Feigheit der Freiheitsrausch (Erhart),
und im Kern der Milde Uberhebliche Grau-
samkeit (Ella).

Was fiir ein Fest aber auch die Schau-
spieler veranstalten! Man kann sich gar
nicht sattsehen an ihnen, sie nicht genug
loben - jeden und jede fiir sich, und, was
entscheidender ist, alle zusammen. Bondy
hat es geschafft, aus lauter Stars ein En-
semble zu bilden — und was fiir eins! Ohne
Eitelkeiten und Allliren, hochprdzise im
Zusammenspiel, lauter Kdnige und Kani
ginnen des Theaters. Ihre Charakterstudien
sind randvall mit Lebensbeobachtung; sie
zeigen »richtige Menschen«, aber sie ma-
chen auch klar, daf} sie es im Theater tun.

Die Leichtigkeit und Schdrfe des Blicks,
flir die Bondys Inszenierungen bertihmt
sind, sie scheinen bei diesem Gllicksfall
einer Zusammenarbeit alle illustren Mitar-
beiter inspiriert zu haben: Biihnenbild,
Lichtregie, Musik, Kostiime — alles »stimmtg,
ist aussagekriftig ohne aufdringlich zu
sein, ins grofie Ganze integriert und doch
eigenstiandig. Und der »kiinstlerische
Berater« Botho Strauf? hat bei Ibsen ge-
funden, was auch seine eigenen Stiicke
auszeichnet: die vielschichtige Vergangen-
heit, die die Zukunft vorwegnimmt. »|bsen
und Straufs sind Autoren einer Jahrhundert-
wende, und alle Jahrhundertwenden sind
dhnlich: Kriege und Krisen der Kultur und
Zivilisation. Die absurde Gewalt unserer
Zeit ist der vom Ende des 19. Jahrhunderts
durchaus vergleichbar.« (Bondy)

FRAU BORKMAN:
Die Winternacht hat ihn getdtet.
ELLA:
la, sicher.
FrRAU BORKMAN:
lhn, den unbesiegbaren Mann.
ELLA:
Du kannst ihn nicht ansehen, Gunhild?
FRAU BORKMAN:
Nein! Nein! Er kam aus dem Bergwerk,
der Herr Bankdirektor Borkman. Die
frische Luft, daran ist er gestorben.
ELLA:
Nein, Gunhild, es war die Kilte, die
ihn getotet hat.
FRAU BORKMAN:
Die Kilte, sagst Du? Die Kilte...
Die Kilte hat ihn schon ldngst getétet.
ELLA:
Und ldngst, Gunhild, hat die Kilte
aus uns zwei Schatten gemacht...
FRAU BORKMAN:
Ja.
ELLA:
Ein Toter — zwei Schatten = das ist
ihr Werk.
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Luc Bondy: »Das Theater und das Leben
sind untrennbar. Wir alle spielen ja im Le-
ben sehr viel Theater, und deshalb suche
ich auf der Biihne nach dem Gegenteil.
Das Theater muf de-theatralisiert werden.
Man mufl versuchen, die Zeit anzuhalten,
neu zu héren, neu zu sehen. Ein Beispiel:
kurz vor dem Einschlafen fallt einem eine
belanglose Unterhaltung ein, die man vor
ein paar Tagen zufillig auf der Strafe ge-
hart hat. Sie taucht im Kopf auf wie ein
Flistern, ein Raunen, aber sie ist genauso
intensiv wie die Erinnerung an ein spekta-
kuldres Ereignis, dessen Zeuge man viel
leicht war. Warum muf eine solche Wahr-
nehmung auf der Biihne verloren gehen?
Warum verzerrt das Theater so oft die inne-
re Realitdt, die es zeigen will, indem es sie
vergrofiert und verstadrkt, so als ob es sie
einem Publikum von Idioten oder Taub-
stummen begreifbar machen miifite?«
Odéon-Thédtre de PEurope, Puris
Théitre Vidy, Lausanne

John Gabriel Borkman
von Henrik Ibsen

Ubersetzung .+ «Michel Butel
Bearbeitung ..« Michel Butel und Luc Bondy
John Gabriel Borkman . . .Michel Piccoli
Gunhild Borkman .......Bulle Ogier

Ella Rentheim Nada Strancar
Erhart Borkman . . Bernard Nissille
Fanny Wilton ....... .Catherine Frot
Wilhelm Foldal ....... ..  .Roland Amstulz
Frida Foldal ..... .+ ..Christine Vouilloz
Regle <ooiiiiies: .Luc Bondy

Bithne ..... .+ s0 00 Erich Wonder
Roslumie =5 sl Béatrice Leppert
Musik ..........e0000..:Hans Peter Kuhn
BT T ARHRAA ARCAAL André Diol

Maske ....iihivans .Kuno Schlegelmilch

kiinsilerische Beratung . Boiho Straufd

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird ermoglicht durch die
freundliche Unterstiitzung von AFAA,
Association Frangaise d'Action Artistique —
Ministere des Affaires Etrangéres und vom
Institut Francgais, Miinchen



Ultima Vez, Briissel

Her Body doesn't fit her Soul
Choreographie: Wim Vandekeybus

Seit ein paar Jahren sorgt die flimische
Theater- und Tanzszene unermiidlich fiir
Aufsehen. Wahrend ihre beriihmten Prota-
gonisten Jan Fabre, Anne Teresa de Keers-
maeker (Rosas), Wim Vandekeybus, Jan
Lauwers (Needcompany) international ge-
feiert und ausgezeichnet werden, dringt
von liberall bereits die ndchste Generation
nach (dabei ist die erste mal gerade in den
DreiBigern). Es ist schon verbliiffend, wie-
viel kreative Kraft in diesem kleinen Land
steckt und wie nachhaltig sie sich Gehar
verschafft.

Auch Wim Vandekeybus - zu jung fir
die erste Generation, zu alt fiir die zweite -
hat in kiirzester Zeit eine Weltkarriere ge-
macht. Zwei Jahre ist er Schauspieler bei
Jan Fabre, dann bringt er 1987 seine erste
eigene Produktion heraus und landet
prompt einen Coup: What the Body does
not Remember geht ausgiebig auf Tournee
und heimst in New York zwei der begehrten
Bessie Awards ein (fiir die Choreographie
und fiir die Musik).

1989 ensteht Les porteuses des mau-
vaises nouvelles, wieder mit dem Bessie
Award flir Choreographie ausgezeichnet,
wieder ein Riesenerfolg bei internationalen
Gastspielreisen. Auf einer dieser Stationen,
beim THEATER DER WELT 89 in Hamburg,
kommt es zu einer folgenschweren Begeg-

nung: Vandekeybus lernt bei einem Spazier-

gang einen alten Mann kennen, Carlo
Verano, mit dem ihn bis zu dessen Tod drei
Jahre spdter eine innige Freundschaft ver-
bindet. Er inspiriert das Tanzstlick /mmer
das Selbe gelogen (1991), das es auf tiber
hundert Vorstellungen in aller Welt bringt,
und spielt in dem Videofilm La Mentira
(1992) mit.

Seit Januar 93 ist Vandekeybus mit sei-
ner Compagnie Teil der Koninglijke Vlaamse
Schouwburg in Briissel und arbeitet dort an
seinem neuen Stiick Her Body doesn’t fit
her Soul, das bei THEATER DER WELT 93 in
Miinchen seine Weltpremiere haben wird.

Der in Mexiko gedrehte Kurzfilm Elba
und Federico spielt eine wichtige Rolle dar-
in: die Geschichte eines Ehepaars, das im
selben Bett schldft, aber nicht zur selben
Zeit. Die Abwesenheit des anderen wird zur
Obsession, die schlieilich starker ist als
ein Mensch aus Fleisch und Blut. Das The-
ma des Stlicks sind menschliche Wahrneh-
mungsweisen und wie sie sich verdndern.
Die drei blinden Ténzer in der Compagnie
sind nicht gleich auszumachen, aber allein
schon das Wissen um ihr Dasein beeinflufit
die Aufmerksamkeit. »Es geht um Licht und
Dunkel, um Sehen und Nichtsehen, aber
nicht um Blinde«x (Probennotat).

Vandekeybus iiber sein neues Stiick:
»Wenn dein Geist ein Versprechen gibt, das
dein Karper nicht erfiillen kann, wenn die
Phantasie einen Sprung macht, wenn Ge-
wifheiten zerstdrt werden, wenn der Unfall
noch nicht passiert ist, aber schon in der
Luft liegt — dann stiilpst du deine Seele
um, gedankenlos, unverfdlscht, brutal, und
da das Gefiihl nicht festgehalten werden
kann, verschwindet es wie zum letzten Mal
(Ultima Vez), schnell und auf lange Dauer.«

Vandekeybus’ Tanzsprache preist den
Instinkt, die blitzschnellen Reaktionen von
Kérper und Geist, sie ist wild und brutal,
aber auch spielerisch und ironisch, manch-
mal fast zartlich. Seine »Adrenalin Choreo-
graphie« (New York Times) verwandelt
Traurigkeit in Uberschwang und Aggression
in Kreativitdt. Theatralische Amokldufe ge-
gen die Konventionen von Bewegung und
Motorik, Attacken auf die Strapazierfahig-
keit des menschlichen Korpers = die Ténzer
und Tdnzerinnen springen, fliegen, rollen
und toben iiber die Biihne, daf? einem vom
blofen Zuschauen schon schwindlig wird.

Doch erstaunlicherweise haben sie we-
niger Unfiélle als ihre Kollegen in anderen
Tanzkompanien, obwohl die Gefahr echt,
das Risiko nicht abgesichert ist. Und ge-
rade weil das so ist, passen sie gut aufein-
ander auf, denken und fiihlen fiireinander,
konnen, wenn's brenzlig wird, sekunden-
schnell eingreifen, ausweichen, verhindern.
Das Wichtigste, das sie verbindet, ist
nicht zu sehen, aber in jedem Moment
Zu spiiren: Vertrauen.

Ultima Vez, Brissel
Her Body doesn't fit her Soul

Choreographie
und Regle ... oncian Wim Vandekeybus
MR ¢ 0 b L e 0 Peter Vermeersch

entwickelt mit/
gespielt von ..

. .Florence Augendre
Francois Brice
Vivian Cruz
Said Gharby
Octavio lturbe
Klaus Jiirgens
Lieve Meeussen
Machtelt Philips
Nienke Reehorsl
Dirk Roofthooft

Bihne ..................Wim Vandekeybus

Licht ...Gerhard Maraite,
Wim Vandekeybus

Kostiime -Isabelle Lhoas

Kiinstlerische Mitarbeit ..Octavio [turbe
Regieassistenz .. ..Anke Pesch

Recherche ...............Mirjam Van Der Linden
Technische Leitung ...... Gerhard Maraite
Stagemanager ...........Erik Vermeulen

Film Elba und Federico
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.. Wim Vandekeybus
.. Vivian Cruz

Dirk Roolthooft
lomm Kamera .......... Jorge Leon
Super 8 Kamera ......... Wim Vandekeybus
) TR S Pierre Mertens
Schnitt .. Octavio lturbe

Rudy Maerien

Eine ADDISON DE WIT Produktion fiir ULTIIMA YEZ
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Koninglijk Vlaamse Schouwburg, Briissel,
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Urauffiihrung

Das Gastspiel wird ermoglicht durch
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. du tun, wenn du
_von einer Lawine erfafi wirst?
gWo ist oben? Die Leute neigen
dazu, in kritischen Situationen
genau das Falsche zu tun. Ist es
schon, Menschen in Schwierig-

keiten ___ zubeobachten?




Miinchner Kammerspiele

Die Perser
nach Aischylos
von Mattias Braun

Die Perser des Aischylos, 472 v.Chr.
erstmals aufgefiihrt, handeln von der
Hybris des Perserkéinigs Xerxes. Er vergeht
sich an den Menschen, den Griechen, und
den Gottern. Dies fiihrt zur volligen Ver-
nichtung des persischen Heeres,

Der Krieg hat zu Beginn des Stiickes
die Stadt Susa noch nicht erreicht. Vor dem
Boten, der die Niederlage melden wird, ist
die Ahnung da: diesmal ist es schiefgegan-
gen. Die Ahnung entspringt der Ungewif-
heit, aber auch der Einsicht. Der Einsicht in
die Vermessenheit des Eroberungskrieges,
der Einsicht in die Unmenschlichkeit der
gegenwadrtigen und der vergangenen
Kriegsflihrung.

Die Griinde des zwangslidufigen Schei-
terns werden dargestellt, am Ende steht
die Klage des Herrschers und der Ubrig-
gebliebenen. Das verschuldete Schicksal
wird angenommen, die geschehene Verfeh-
lung wird durch die Niederlage gestihnt.
»Man hat sich auf die Begrenzung des
Schadens, auf das Weiterleben, einzurich-
ten.« (Christian Meier)

Mattias Braun (geb. 1933) hat - nach
Aischylos — ein »neues« Stilck geschrieben
(UA 1960). Erkennbar sind die Erfahrungen
des Faschismus, des Il. Weltkrieges, des
Fithrer- und Volkstumes, der Massenunter-
driickung und -ausrottung.

Braun stellt Haltungen gegeneinander:
Die des Statthalters des Xerxes und die der
fiinf Manner aus der Stadt, die hier an Stel-
le des Chares treten, die der Atossa und
des Dareios, die des Boten und des Xerxes.
Haltungen, die bestimmt sind durch die
Auseinandersetzung mit dem Krieg, seinem
Ausgang und den Folgen fiir die Stadt.
Statt der gemeinsamen Klage ist hier das
Ende angesagt: der totale Krieg, die Aus-
[6schung des Menschen als eines fiihlen-
den, denkenden, sprechenden.

Xerxes, der sich {iber die Gffentliche
Meinung der »vieler Kriege Mitmacher, der
»Schuldig — Nichtschuldigen« mit Gewalt
hinwegsetzt, zieht Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft in eins: »Und was da war,
ist, sein wird, war / dumm, roh, gemein,
zynisch und wirds sein / und durch euch
oder mich oder uns, wie ihr wollt.« »Nam-
lich alles ist / lediglich eine Frage, wer
starker ist«.

Atossa konfrontiert sich und ihn mit
dem Gegenwdrtigen, mit ihrer Einsicht, daft
das Vergangene von individueller und ge-

meinsamer Schuld zeugt, von Verrohung

Miinchner Kammerspiele

Die Perser
nach Alschylos
von Mattias Braun

und Unmenschlichkeit.
Ihr Wandel von der staatstragenden
Herrscherin zur denkenden und fiihlenden

Atossa
Frau ist ein Schritt in die Aufkldrung durch ;);u‘mm& "
Emotion. Wo die Nachrichten, die Bilder Xerxes ...

. > Statthalle
fehlen, setzt ihr Denken ein. »Und was s

nicht sichtbar wird, ich denk es aus / und
denk es leicht so grauenhaft entartet, /
wie's mir schwer wiirde, es dem Denken /
vertraut zu machen, sdh ichs / so graun-
haft erst, ich konnt’s [ nicht denken dann,
jetzt, [ in die Qual gebannt erzwungnen
Umgangs [/ mit blutigen Gesichtern, die
noch in meinen Schlaf/ hinein das Schau-
dern zerren, muf ichs.«

Aus der kankreten Katastrophe des
Krieges wird fur Atossa die Katastrophe der
Menschheit. Eine Menschheit, die Mensch-
lichkeit nicht zuldft, die durch brutale
Machtausiibung und Mitldufertum gekenn-
zeichnet ist: »Weil denken mag das all
nicht und sich dndern.«

Lésungen gibt es nicht: Atossa baut auf
Gefiihl und Sprache, sie spricht fiir Mensch-
lichkeit in einer von Menschen entleerten
Welt: »Und wenn niemand mehr da ist, und
wenn morgen / der Mensch ausgerottet ist,
/ so ruf ich es ins Nichts.«

Hans-Joachim Ruckhdberle

Fiinl Ménner

Regle . ciaias

Dramaturgie
Repicassistenz ... ...
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Bote aus der Schlacht ...
Bote aus der Stadt ......

ausder Stadt ....00vene

Bithne und Kostime

Ausstaltungsassistenz ..
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.. Roll Boysen

Axel Milberg

..Thomas Holtzmann

.Tobias Langhaoll

Rudolf Wessely

Helmut Stange

Hans Drahn
Peler Herzog
Richard Beck
Helmut Pick

.Dieter Dorn

Jiirgen Rose

..Hans:Joachim Ruckhiiberle

Roland Schimmelplennig

.Ulrike Schlemm



Les deux mondes

The Tale of Teeka
van Michel Marc Bouchard
Regie: Daniel Meilleur

KANADA

»Eine Geschichte fiir gedemiitigte Kin-
der« — so lautet der Untertite| des Stiicks
von Michel Marc Bouchard, und das be-
schreibt genau, um was es geht. Es ist eine
sehr zarte und sehr grausame Geschichte,
diese Darstellung der Freundschaft zwi-
schen einem Kind und einer Gans. Der
neunjahrige Maurice, von seinen Eltern ver-
prigelt und gequalt, fiihrt ein elendes
Leben auf einem Bauernhof im Quebec der
soer Jahre. Hier wird die Gewalt wie die Ar-
mut von Generation zu Generation weiter-
gegeben, und auch Maurice weif es nicht
besser als seine Wut und seinen Haf an
der Gans Teeka auszulassen. Und doch ist
sie sein einziger Freund, und die Liebe, die
er fiir sie empfindet, sein einziges Gliick.
Maurice traumt davon, Tarzan zu sein,
den Dschungel zu unterwerfen und sich an
allen zu rdachen, und Teeka, die er teil-
haben |6t an seiner Erldsungswelt, muf
es mit dem Tod bezahlen. Mit phantas-
tischen Bildern und anriihrender Zartheit
wird eine Liebesgeschichte erzdhlt, die so
schon ist wie traurig, und so sehnsuchts-
voll wie hoffnungslos. Ein Haus verwandelt
sich in einen Urwald, eine Badewanne ins
Meer, ein Kopfkissen in einen Alptraum -
die Imagination von Kind und Tier kennt
keine Grenzen. Doch die Realitdt holt sie
ein, und die straft zerbrochene Spiegel mit
Schldgen und Ungehorsam mit Peitschen-
hieben.

Das Stiick hat zwei Personen, Maurice
als Kind und Maurice als Erwachsenen, der
auch, mit wechselnden Handpuppen, die
Gans darstellt, Die szenische Einrichtung
ist superb — Schauspieler, Regie, Biihnen-
bild und Musik erschaffen eine Welt der
Poesie und des Grauens, die auch abge-
brithten Zuschauern ziemlich unter die
Haut geht. Da ist kein Wort zu viel, kein
Gedanke zu wenig, um mitzuatmen, mit-
zuftihlen bei diesem Requiem auf ein Kind
und seine Verletzung.

Die Gruppe, die das geschafft hat, war
unter dem Namen Théatre de la Marmaille
fast zwanzig Jahre lang das renommierteste
Kindertheater des Landes. Um ihr Publikum
zu erweitern, Themen zu behandeln, die
komplexer und tlickischer sind, als fir Kin-
der erfafibar, haben sie sich umbenannt
in Les deux mondes. In Kanada, wo die
Auffithrung abwechselnd auf Englisch und
Franzosisch (dann heif3t sie L’histoire de
I'oie) gespielt wird, haben sie zum alten
Stammpublikum ein ebenso enthusiasti-
sches neues hinzugewonnen, Bei uns bleibt
das noch abzuwarten: nach einer sechs-
monatigen Europatournee kommt die Auf-
fithrung, und damit der neue Name, zum
ersten Mal nach Deutschland.

Les deux mondes, Moniréal

The Tale of Teeka
von Michel Marc Bouchard
Ubersetzung Linda Gaboriau

Maurice als Erwachsener . Alain Fournier

Maurice als Kind ........ Yves Dagenais
Puppenspielerin ........ Patricia Leeper
Musiker . cvvvvnae .. Michel Robidoux
RERER o g Daniel Meilleur
Biikne ....oiiien ..Daniel Castonguay
Musik .......... ..Michel Robidoux
Licht ..... e ....David d'’Anjou
PUDTED 2. ivsassniviiny Patricia Leeper

Eine Koproduktion von Les deux mondes
und National Arts Centre

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird erméglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
von Government of Canada,
Ministére de la Culture du Québec,
Conseil des Arts de la Communauté
urbaine de Montréal
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SUDAFRIKA

Handspring Puppet Company,
Johannesburg

Woyzeck on the Highveld
nach Georg Biichner
Regie: William Kentridge

Das Highveld ist eine karge, 6de Land-
schaft in Siidafrika - dorthin verlagert
William Kentridge seine Blichner-Adaption
mit Woyzeck und Marie als Schwarzen in
einer weiflen Gesellschaft. Aus dem Tam-
bourmajor wird der Vorarbeiter einer Gold-
mine, aus dem dressierten Jahrmarktspferd
ein Nashorn: die Ubertragung in ein an-
deres Land und eine andere Zeit ist mit
wenigen Umstellungen geschehen. Und
sie funktioniert perfekt,

Die dsthetischen Mittel der Auffithrung
sind ungewdhnlich. Als Hauptdarsteller
meterhohe Holzpuppen, die von ihren
(sichtbaren) Puppenspielern manipuliert
und mit einer Stimme versehen werden.
Als ergdnzende zweite Ebene ein Anima-
tionsfilm aus bewegten Kunstbildern:
Kohlezeichnungen von Kentridge — Land-
schaften, Interieurs, Gesichter —, die zum
Leben erwachen und in einer fein ausgear-
beiteten Dramaturgie das Geschehen auf
der Puppenbiihne kommentieren. Die Tech-
nik ist nhausgemacht« und hochst origi-
nell, das Ergebnis verbliiffend - ein kom-
plettes mixed media-Spektakel auf klein-
stem Raum, voll ausschweifender Phan-
tasie und ingenitser Erfindung.

Der Ruhm dieser Auffithrung sind ihre
vielen kleinen Details: die ausgepragten,
roh-expressiven Gesichter der Puppen, die
Verwendung von Musik als sozialem Indi-
kator, die liebevolle Erschaffung einer Le-
bensatmosphdre, die ganz afrikanisch ist
und doch ganz Blichner. Woyzecks Angst-
und Verwirrungszustdnde werden zu Priif-
steinen des Alltags, etwa wenn er seinem
Hauptmann den Tisch deckt und ihm dabei
die Anordnung von Besteck, Tellern und
Gldsern durcheinanderkommt. Um den ge-

sellschaftlichen Abstand zwischen ihm und
dem Doktor zu bezeichnen geniigt es, der
Musik in ihren Képfen zu lauschen: wo in
dem einen klassisches Streichquartett
rumort, spukt im anderen der wild-melo-
dische Rhythmus der township-Strafien.

Die Auffiihrung ist ein vorziigliches Bej-
spiel fiir die Umwandlung eines europdi-
schen Stoffes in eine afrikanische Realitat:
die weiten Landschaften des Transvaal
unterm brennenden Himmel in Kentridges
Zeichnungen, die traurig-lebensfrohe
Akkordeonmusik eines schwarzen Strafien-
musikanten, die das Spiel begleitet, die
diistere Armlichkeit der shacks and shan-
ties in Maries Welt.

Die Handspring Puppet Company hat
ihre Auffilhrungen seit jeher aus solchem
siidafrikanischen Kontext entwickelt, zu-
nachst in Puppenspielen flir Kinder, spater
zunehmend in eigens geschriebenen oder
adaptierten (Shakespeares Sommernachts-
traum) Stiicken fiir Erwachsene. Die Pup-
pen, die sie dabei verwenden, sind selbst
entworfen und hergestellt, meist von
Adrian Kohler, der gemeinsam mit Basil
Jones die Gruppe leitet,

In Zusammenarbeit mit dem bildenden
Kiinstler und Filmemacher William Kent-
ridge entwickelten sie fiir Woyzeck eine
visuelle Theaterform, die auch im inter-
nationalen Vergleich einzigartig sein diirfte.
Aus kantig-rauher Asthetik, wehmiitiger
Musik und raffinierten Filmeffekten er-
schaffen sie eine fremde Welt, sehnsiichtig
und alltagsschwer, erbarmlich und erhaben,
in die sich die Darsteller und Puppenspie-
ler bescheiden einordnen. Das Gesamt-
kunstwerk, das solcherart entstanden ist,
es wird = die Prophezeiung sei gewagt -
auch in Europa Furore machen.

Marktschreier (vor einer Bude mit seiner
Frau in Hosen und einem kostimierten Af-
fen): Meine Herren, meine Herren! Sehn Sie
die Kreatur, wie sie Gott gemacht: nix, gar
nix. Sehn Sie jetzt die Kunst: geht aufrecht,
hat Rock und Hosen, hat ein’ Sdbel! Der Aff
ist Soldat; 's ist noch nit viel, unterste Stuf
von menschliche Geschlecht. Ho! Mach
Kompliment! So — bist Baron. Gib Kuf.

GEORG BUCHNER,

Woyzeck

The Handspring Puppet Company/
Mannie Manim Productions, Johannesburg

Woyzeck on the Highveld .
Ein Stiick fiir Puppen und Animationsfilm
nach Georg Blichner

Woyzeck: oo St vic Louis Seboko
Mk ks Busl Zokufa
Bergmann .............Tale Moisepe
Margret o uisiah e Tale Moisepe
Andres ................ Tale Motsepe
Hauptmann ............Basil Jones
DBKIOE L f s ot ater Adrian Kohler
Markischreier ... ...... Tale Motsepe
Reglei b=t .. William Kentridge

Ausstattung ........ .. .Adrian Kohler,
...................... William Kentridge

Film ..................William Kentridge
Puppén Adrian Kohler
Kostiime .....,.........Hazel Maree
T e R Steve Cooks
cas i ies s s s Edward Jordan
a3 R S ..+ ...Clara Hooyberg
Akkordeon ............ Alfred Makgalemele
....................... Isaac van Graan
¥ | R e Mannie Manim
BT ot B Wilbert Schoubel

Produktionsleitung .
Tourneeleitung ........

..Basil Jones
.Wesley France

Zum ersten Mal in Europa

Das Gastspiel wird ermdglicht
durch freundliche Unterstiitzung
der City of Johannesburg

(Mr. Till, Director of Culture,

Ms. Camilla Burdett-Couttes,
assistant) und des Department
of National Education






Thédtre de Complicité/
Royal National Theatre, London

The Street of Crocodiles
nach Bruno Schulz
Regie: Simon McBurney

GROSSBRITANNIEN

»Mein Ideal ist, in die Kindheit zu
blicken. Das waére erst die wahre Reife«,
sagt Bruno Schulz. In seinem beriihmtesten
Buch, den »Zimtldden«, kommt er diesem
Ideal ziemlich nahe. Die geheimnisvoll-
bizarre Welt des Knaben Joseph und seiner
Familie wirkt wie ein nachtschwarzer Spuk
zwischen Verwunderung und Entsetzen.

Da gibt es allmichtige Viter, die auf
der Suche nach dem Sinn des Lebens zu
Vigeln werden, resolute Dienstmddchen,
die Wasser in Milch und Chaos in Paradies
verwandeln kénnen, Miitter mit Migrine,
Onkel mit Fotokollektionen und ein Kontor
mit ddmonischen Gehilfen und Stoffballen,
so grof wie ein Haus. Das Leben in der
polnisch-jiidischen Kleinstadt zwischen
den Kriegen ist in Schulz’ Beschreibung so
prallvoll mit theatralischer Poesie, daf es

Biihnenadaptionen geradezu herausfordert.

Eine der jlingstén und besten ist die des
englischen Théatre de Complicité, die nach
einer hocherfolgreichen Spielzeit am Lan-
doner National Theatre auf Welttournee
ging und nun zum ersten Mal nach Deutsch-
land kommt.

»Wir blatterten, verriickt vom Licht, in
dem grofien Ferienbuch, dessen Bldtter
samtlich vor Hitze brannten und auf ihrem
Grund den bis zur Ohnmacht siifen Matsch
goldener Birnen hatten.« Aus solchen Sit-
zen Theater zu zaubern, ist nicht eben

leicht, aber Simon McBurneys Inszenierung
gelingt es, die tragikomische Atmosphire
der Vorlage wunderbar einzufangen: mit
Theaterbildern aus Taumel und Traum, die
mit den einfachsten Mitteln die verbliif-
fendsten Wirkungen erzielen, mit surreal
verwischten Spielszenen, aus Improvisa-
tionen entwickelt, die mit wenigen Worten
eine ganze Welt erbauen. Und mit einer
Handvoll Darsteller, deren kérperliche Ex-
pressivitdt geradezu zirkusreif ist (kein
Wunder, kommen doch die meisten aus der
berlihmten Pariser Schauspieler- und Pan-
tomimenschule des Jacques Lecoq).

Die Auffithrung ist eine wunderbare
Hommage an den Dichter und Maler Bruno
Schulz, der 1942, fiinfzigjdhrig, in seiner
galizischen Heimatstadt Drohobycz von der
Gestapo erschossen wurde. Und sie ist die
beste und reifste Arbeit des Thédtre de
Complicité, einer angesehenen Londoner
Fringe-Gruppe, deren Mitglieder aus fiinf-
zehn verschiedenen Landern kommen.

Die Gruppe hat in den zehn Jahren ihres
Bestehens eine eigene Theaterform entwik-
kelt, die Michael Ratcliffe so beschreibt:
»lhre Logik ist gnadenlas, ihre Technik vir-
tuos, ihre Energie ahne Grenzen. Sie ist
derb und komisch und furchtbar, denn in-
mitten des wirbelnden Wahnsinns ist das
Individuum immer allein.« Das kénnte auch
eine Beschreibung der Schulz'schen Dich-
tung sein.

Théitre de Complicité/
Royal National Theatre, London

The Street of Crocodiles
nach den Erzdhlungen von Bruno Schulz

Bearbeitung: ,.....,.....Simon McBurney,
Mark Wheatley und
Théatre de Complicité

Jomephy oo e s Cesar Sarachu
DerVater ......coc000s0s Matthew Scurfield
DieMutter ... s Annabel Arden
Die Familie:

Onkel Charles ........... Clive Mendus
Agathe i i Joyce Henderson
Vetter Emil .........c.00s Antonio Gil Martinez
Die Dienstboten:

Adela ...................Lilo Baur

My e e S Hayley Carmichael
Die Gehilfen:

Theodore ....... e Eric Mallett

T A b AR A i S Stefan Metz

Regie ..........cconvmnns Simon McBurney
Ausstattung ............. Rae Smith

Exchid sl s T R Paule Constable
Produktlon .. esiinn Catherine Reiser
e I Gerard McBurney
Bewegung ............0. Marcello Magni

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird erméglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
des British Council J¥ss
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Thédtre du Radeau, Le Mans

Chan_t du Bouc
Regie: Francois Tanguy

Verstehen kann man sie nicht, die Auf-
fithrung, aber man kann sie trdumen. Man
kann sie erfinden, erspiiren und erkennen,
assoziieren und deuten, leben und lieben.
Man kann sie sicher auch véllig ablehnen.
Dieser wundersame Bocksgesang, mittler-
weile als europaweiter Geheimtip gehan-
delt, polarisiert seine Zuschauer: sie sind
total dagegen oder ebenso total dafiir,
lauwarme Reaktionen gibt es selten.

Es hat wohl mit der Neuheit dessen zu
tun, was da gezeigt wird, jener innovati-
ven, wirklich eigenen Theatersprache, die
in keine der gdngigen Schubladen pafit.
Die Welt, die damit erschaffen wird, be-
drohlich und irreal, fordert ihren Tribut,
dessen Hohe allerdings unbekannt ist.
Natiirlich muf®s man an Kafka denken, auch
an Beckett oder Robert Walser, aber Ra-
deaus Traumbilder wirken, je ndher man
sich ihnen glaubt, desto fremder und
hermetischer.

|hre Atmosphédre aus Schatten und
Stille, Holz, Kérpern und Bewegung, die
chiffrierten Botschaften von Mythos und
Tod, die Kargheit der Worte, die diese um-
so kostbarer macht — all das brennt sich
ein, obwohl oder gerade weil es ritselhaft
bleibt. Es gibt Texte von Heraklit, Aischylos,
Sophokles und Holderlin, mehr gefliistert
als gesprochen, auf franztsisch, altgrie-
chisch und deutsch, Musik von Barték und
Kurtag, Schdnberg und Schostakowitsch,
es gibt die Umrisse von Figuren und The-
men, die auftauchen und verschwinden wie
im Traum. Und wie im Traum sind sie immer
dann am weitesten weg, wenn man gerade
glaubte, ihnen das Geheimnis entreiffien
zu kdnnen. Die Reise fithrt (vielleicht) ins
kollektive Geddchtnis der Menschheit, und
da sie vom Alibi der Logik befreit ist, kann
man sich leicht in ihr verlieren.

Chant du bouc, Bocksgesang, ist die
wartliche Ubersetzung des Begriffs Trago-
die (wegen der Bocksgewiinder, die die
Sdnger beim Dionysos-Kult trugen). Dieser
Verweis auf die Antike spiegelt sich in den
hypnotischen Erinnerungen der Schlaf-
wandler, die in der Nachtlandschaft aus
Brettern, Scharnieren, Tliren und Luken
umherirren. Sie sind, wie die Zuschauer,
wissend Unwissende, sie haben, anders als
jene, eine Bestimmung, der sie folgen
missen. Das macht sie verletzbar und ein-
sam, ausgeliefert der Mechanik einer riesi-
gen Holzkiste um sie herum. Die Faszina-
tion dieses Abends ist eine von Raum und
Zeit, vom verqueren Verhdltnis der beiden
Elemente, das ganz pragmatisch sein kann
oder ganz philosophisch.

Le Radeau (Das Flo8) zdhlt zu den
eigenwilligsten Gruppen der freien Theater-
szene Frankreichs. 1979 in Le Mans gegriin-
det, spielten sie recht ungewohnliche Ver-
sionen von Don Juan, Sommernachtstraum,
Woyzeck, Mistero Buffo und Faust. Auch
Chant du bouc begann urspriinglich als
Aischylos' Agamemnon, wovon aber im
Lauf der einjdhrigen Arbeitszeit nicht viel
{ibrig blieb. Aus La Fonderie, ihrem selbst-
ausgebauten Theater in Le Mans, machten
sie ein vielbegehrtes Produktionszentrum,
das befreundeten Gruppen als Arbeitsraum
{iberlassen wird, wenn sie selbst auf Tour-
nee gehen. Und das tun sie mit zunehmen-
dem Ruhm immer haufiger. So wurde Chant
du bouc in Paris und vielen Stéddten Frank-
reichs gezeigt sowie in Lissabon, Santarc-
angelo, Zagreb, Granada, Oslo, Bergen und
London.

Thédtre du Radeau, Le Mans
Chant du bouc
Regle und Bithne ........ Frangois Tanguy
Licht u. Techn. Leitung .. .Bertrand Killy

Ton ......coovvveiee.. .. .Erik Goudard

Inspizienz ...............Yéronique Rochereau

Kiinstlerische Mitarbeit ..Fabienne Hubinet
Mady Tanguy

..Clément Chiscoine
Florent Gallier

Technische Mitarbeit

mil .... viveesrss.. .. Frode Bjornstad
Laurence Chable
Patrick Condé
Yves-Noél Genod
Muriel Hélary
Jean Rochereau
Frangois Tanguy
Nadia Vonderheyden
Koproduktion: Thédtre du Radeau, Le Mans;
Festival d’Automne, Paris; Théatre des Bernardines
de Marseille; Théatre National de Bretagne-Rennes;
Quartz de Bresi et Comédie de Reims;
mit Beteiligung von Thédire Garonne de Toulouse

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird ermdglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
von AFAA, Assaciation Francaise
d'Action Artistique — Ministére des
Affaires Etrangéres und vom Institut
Frangais, Miinchen

Nachts

Les mots c’est de I’herbe qui pousse dans la bouche.

FrRancoIs TANGUY

Versunken in die Nacht. So wie man manchmal den Kopf senkt, um nachzudenken,
so ganz versunken sein in die Nacht. Ringsum schlafen die Menschen. Eine kleine Schau-
spielerei, eine unschuldige Selbsttduschung, daf sie in Hausern schlafen, in festen
Betten, unter festem Dach, ausgestreckt oder geduckt auf Matratzen, in Tiichern, unter
Decken, in Wirklichkeit haben sie sich zusammengefunden wie damals einmal und wie
spiter in wiister Gegend, ein Lager im Freien, eine uniibersehbare Zahl Menschen, ein
Heer, ein Volk, unter kaltem Himmel auf kalter Erde, hingeworfen wo man friiher stand,
die Stirn auf den Arm gedriickt, das Gesicht gegen den Boden hin, ruhig atmend. Und du
wachst, bist einer der Wachter, findest den nachsten durch Schwenken des brennenden
Holzes aus dem Reisighaufen neben dir. Warum wachst du? Einer mu wachen, heifit es.

Einer muf da sein.
FRANZ KAFKA
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BLLS Producoes Artisticas,
Rio de Janeiro

Orlando
nach Virginia Woolf
Regie: Bia Lessa

ER.&SILIiH

»Die Trompeter stellen sich nebenein-
ander in einer Reihe auf und lassen einen
gewaltigen Fanfarenstof erschallen: -

'DIE WAHRHEIT«
waoraufhin Orlando erwachte. Er streckte
sich. Er erhob sich. Er stand in vélliger
Nacktheit vor uns, und wihrend die Trom-
peten Wahrheit! Wahrheit! Wahrheit!
schmetterten, bleibt uns keine Wahl, als
zu gestehen — er war eine Frau.«

So beschreibt Virginia Woolf die Ver-
wandlung ihres Helden in eine Heldin, und
wenig spater stellt sie niichtern fest:
»Orlando war ein Mann bis zum Alter von
drei3ig Jahren, als er eine Frau wurde und
es seitdem geblieben ist.«

Die fiktive Biographie des Orlando
beginnt im Jahre 1500 und fiihrt bis in die
Gegenwart, was im Roman 1928 ist, das
Jahr der Erstverdffentlichung, in der Thea-
terfassung 1991, als die Inszenierung ent-
stand. Seither ist sie an die hundert Mal
gespielt worden, von Rio bis Montreal, von
Bordeaux bis Sao Paulo, Toronto bis Cara-
cas. Ihr Ruhm, ihre Preise und Lobeshym-
nen sind Legion: Bia Lessas Orlando gilt
als eine der erfolgreichsten Auffiilhrungen
Stidamerikas.

Es ist ein tiberschwenglicher Theater-
abend, der wild und witzig, sinnlich, ver-
riickt und sehr brasilianisch mit Zeit und
Raum, Geschlechtern und Geschichten
spielt — geradezu ein Lehrbeispiel fiir die

vielzitierte, vielerstrebte weibliche Asthetik,

Wenn es sie denn wirklich gibt: so kénnte
sie aussehen. Der Umgang mit den Themen
Zeit, Literatur und Sexualitit, der Sprung
zwischen den Geschlechtern, die Zusam-
menschau von Liebe und Abenteuer, Poesie
und Pathos, Einsamkeit und Lebenslust —
all dies trégt eine deutlich weibliche Hand-
schrift, bei Virginia Woolf wie bei Bia Lessa.
Was der einen ein ndrdlich phantastischer
Lebenslauf ist, geschrieben aus Liebe zu
einer Frau, als Befreiung und Werbung,
wird der anderen zum siidlich flirrenden
Theaterméarchen.

Die Auffiihrung hat eine wunderbare
innere Freiheit und Grazie, einen spiele-
rischen, ganz selbstverstdndlichen Umgang
mit nackter Haut, und ihre Energie und
Strahlkraft rennen jede Sprachbarriere ein-
fach tiber den Haufen. Alles ist schnell und
leicht, entriickt und verzaubert unter fallen-
den Bldttern und trdumenden Augen. Sogar
die vier Elemente werden szenisch be-
schwaren - Orlandos Theaterreise geht
durch Feuer und Wasser, Erde und Wind.
Sie geht auch durch Geschichte, Kontinen-
te, Geschlechter und Lebensalter. Ihr Ziel
ist das Verlangen und Erkennen, schlief-
lich das Wissen um eine mégliche neue
Identitat zwischen Mann und Frau.

»Und es war in diesem Augenblick, als
sie aufgehort hatte :Orlando« zu rufen, und
tief in Gedanken an etwas anderes versun-
ken war, daf} der oder die Orlando, die sie
gerufen hatte, von ganz alleine kam.(...)

Ihr ganzes Wesen verdunkelte und beruhig-
te sich, wie wenn eine Folie, deren Hinzu-
kommen die Rundung und Festigkeit einer
Oberflache ausmacht, hinzugefligt wird und
das Seichte tief wird und das Nahe fern;
und alles eingefafit ist, wie Wasser von den
Seiten eines Brunnens eingefaft ist. So
war sie nun verdunkelt, gestillt, und war,
durch die Hinzufiigung dieser Orlando, zu
dem geworden, was, ob richtig oder falsch,
ein einziges Ich, ein wahres Ich, genannt
wird. Und sie verstummte. Denn es ist
wahrscheinlich, daf, wenn Menschen laut
vor sich hinreden, die Ichs (von denen es
mehr als zweitausend geben mag) sich ei-
ner Spaltung bewufit sind und versuchen,
Verbindung aufzunehmen, aber wenn die
Verbindung hergestellt ist, verstummen
sie.«

Die brasilianische Orlando aber ver-
stummt nicht, sie singt weiter. Und tanzt
und tobt und lacht und freut sich, trotz
allem am Leben zu sein, Vita wiirde sie
sicher zum Tee einladen.

Wie extrem ungepldm meinerseits, aber
potent & viollig eigenstdndig librigens
Orlando war! als hitte er alles beiseite
geschoben, um ins Leben zu treten.
Dennoch sehe ich, wenn ich jetzt zum Mérz
zuriickbldttere, daf es fast genau das Buch
ist — jedenfals den Geist, wenn auch nicht
die Fakten betreffend -, das ich damals als
Eskapade plante; der Geist sollte satirisch
sein, die Struktur wild. Genau so.

VIRGINIA WOOLF,
Tagebuch

Bl l S l'mllugm % Arlisticas, Rio de Janeiro

Orlando
nach dem Roman von Virginia Wooll
Bearbeitung von Sergio SantAnna

Betty Golman ...........Orlando

Claudia Abreu .......... .Mrs Grimsditch, Gouvernante;
Wischerin in London; Suksy, die
kleine Hure; gefallenes Miidehen
in Cock's Tavern; tlirkischer
Hiindler; [ranzdsische Frau;
Zigeunerin; Nell Collins; Mrs
Bartholomeus, Gouvernante

Dany Roland ............ Gilles, der Diener; Jack the
Ripper; fliegender Hiindler

Julia Lemmertz ... .......Londoner Bilrgerin; die Queen;
Sascha; Bedienung in Cock’s
Tavern; Erzherzogin/Erzherzog;
tiirkische Frau; Zigeunerin; Be
dienung auf dem Schiff; Mode-
designerin; Nell Collins Freun-
din; Richter

Marcos Oliveira .........Kaplan; Betrunkener in London;
Kiinig James; betrunkener See
mann; Doktor; Hexe

Maria Borba ........... kleines Madchen

Otdvio Mitller ...........5tubbs, der Diener;
Bartholomeus, der Kaplan;
Pope, der Dichter; [ranzbsischer
Aristokrat; Baskel, der neue

Diener
ROEI® v ivositiniionsimennn Bia Lessa
Biihne ..................Fernando Mello da Costa
KOSHIME ......commrelmme Kalma Murtinhe
Musik ..................Helio Ziskind, Fernando Zarif
LIERY. s i ot en Wagner Pinlo
Regieassistenz ...........Alberto Renault, Suzanna Macedo
Techn. Lellung ......i0:0 Didier Castandet
Tourneemanager ........ Flavio Ribeiro

Zum ersten Mal in Deutschland

Die Auffiihrung wird unterstiitzt
von Fundacao Banco do Brasil,
Hotel Copacabana Palace und

Centro Cultural Banco do Brasil

W FEE N

FUNDACAD RANCO DO BRASI

COPRCARANA PRLALT
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Kunst reagiert grundsatzlich. Sie ist nicht
didaktisch, man kann nichts aus ihr lernen.
Sie ist jenseits von Regeln und Ordnungen.
Kunst ist hedonistisch. Und so benutze ich
sie: um den Zuschauern ein Gefiihl der
Freude zu geben.

ELizABETH LECOMPTE

The Wooster Group, New York

Brace Up!
Regie: Elizabeth LeCompte
Fish Story
Regie: Elizabeth LeCompte

dernswert, am meisten wohl die Integritdt,

mit der sie seit 1975 kontinuierlich und un-

beugsam ihr sehr spezielles Konzept von
Theater erarbeitet, es Inszenierung fur In-
szenierung verfeinernd, verteidigend und
verwandelnd. Die Aufflithrungen, so ver-
schieden sie auch ausfallen im Lauf von
fast zwei Jahrzehnten - sie haben dieselbe
Grundform: jenen fragmentarischen Stil
des nicht didaktischen, nicht linearen Er-
zdhlens, jene Asthetik, die, an Fernseh-
und Videobildern orientiert, Briiche und
Variationen des vorgegebenen Materials
zum Prinzip erhebt. Die frithen Arbeiten

benutzen bereits Elemente der Dekonstruk-
tion avant la lettre, sie verschmelzen Multi-

media und Performance Art, die Beziehung
von Zeit und Raum, Darsteller und Rolle
zu einer Theaterrealitdt, die Leben nicht
abbildet, sondern sich einverleibt. Und so
ist es bis heute geblieben.

Die Gruppe hat von den kiinstlerisch
hochfliegenden, finanziell armseligen An-
fingen bis zur jetzigen Weltberiihmtheit,
die finanziell auch nicht gerade rosig aus-
sieht, unerschiitterlich und stur ihren Weg
verfolgt, dem weder Schaffenskrisen noch
die Verlockungen des Kommerztheaters
etwas anhaben konnten. Dazu pafit auch,
daft der harte Kern noch immer derselbe
ist, ndmlich Jim Clayburgh, Willem Dafoe,
Spalding Gray, Elizabeth LeCompte, Peyton
Smith, Kate Valk und Ron Vawter.

Vieles an der Wooster Group ist bewun-

Die Auffiihrungen sind seit Anbeginn
gepragt von der persdnlichen Geschichte
derer, die sie erarbeiten. Das gilt flir die
friihe Ensemble-Trilogie Three Places in
Rhode Island, die 1975-79 ensteht, ebenso
wie fiir die spidteren Produktionen Route
1 & 9, L.5.D. (..Just the High Points...) oder
Frank Dell’s The Temptation of St. Anthony.
Auferdem werden die Klassiker der Moder-
ne als Material benutzt, das zitiert und se-
ziert, collagiert und verfremdet wird: Eliots
Cocktailparty, O'Neills Eines langen Tages
Reise in die Nacht, Wilders Unsere kleine
Stadt, Millers Hexenjagd. Der einzige leben-
de Autor, Arthur Miller, nimmt das so iibel,
daB er die Auffiihrung von L.5.D. verbieten
[dRt mit der Begriindung, die verwendeten
Hexenjagd-Szenen »kénnten eine poten-
tielle Broadway-Produktion verhindern«.
Wooster mufd daraufhin die Auffithrungs-
serie abbrechen, selbst ihr Kompromifivor-
schlag, die Miller-Dialoge in »gibberish«
(einer Nonsense-Sprache) zu spielen, kén-
nen Autor und Verlag nicht umstimmen.
SchlieBlich schreibt Michael Kirby eine
neue Version der Hexenjagd, wobei er die-
selben historischen Dokumente benutzt
wie Miller, und die L.5.D.-Auffiihrungen
konnen fortgesetzt werden.

Brace Up! basiert auf Tschechows Drei
Schwestern und gehort wie die vorher-
genannten Stlicke zum grofien Zyklus The
Road to Immortality. Wie immer gibt es
eine leere Spielfldche mit Monitoren und
Mikrofonen, wie immer wird das Stiick mit
einer Metahandlung verbunden: diesmal
der einer japanischen Benshi-Erzdhlerin,
die westliche Klassiker fiir Touristen aufbe-
reitet. Die solcherart behauptete Theater-
form demonstriert mit spielerischer Eleganz
einen wahrhaft neuen Tschechow-Blick;
abstrakt, distanziert, amiisiert und doch
sinnlich und erdenschwer.



Durch den Trick, die Drei Schwestern
einer heruntergekommenen Gaia-nin-
Truppe anzuvertrauen, konnen Schwermut
und Resignation leichtfiiig vom song-
and-dance-Vergniigen Uberrollt werden,
und das erstaunlicherweise ohne den Figu-
ren ihre Wiirde zu nehmen. Die intelligente
Verkniipfung der Ebenen von Sein und
Schein, die riicksichtslose Banalisierung
komplizierter Seelenzustande, die Brechung
von realer Bilhnen- und irrealer TV-Zeit -
all das ergibt eine paradoxe Signalsprache,
die vielleicht die eines Theaters der Zu-
kunft ist. Tschechow, der sein Leben lang
fiir die Erneuerung der Bilhne kampfte,
wdre vermutlich damit einverstanden.

The Wooster Group, New York

Brace Up!

nach Anton Tschechows Dret Schawestern
Olga,

Andrejs Schwester .. .Peyton Smith
Mascha,

Andrejs Schwester ....Karen Lashinsky
Irina,

Andrejs Schwester .. .....Beatrice Roth
Andrej Sergejewitsch

Prosorow : cooooscotl Renderer

Natalja Iwanowna,
Andrejs Verlobie,

spiiter seine Frau . .......Anna Kéhler
Bobik, Andrejs Sohn .. ... Jack Frank (auf Video)
Anfissa, Prosorows
alles Kindermidchen .. Josephine Buscem| (auf Video)
Fiodor Iljitsch Kulygin,
Maschas Gatte ...........Roy Faudree
Alexander Ignatjewitsch
Werschinin ..., ... .Paul Lazar
Baron Nikolal Lwowitsch
Tusenbach ..............]efl Webster
Doktor Iwan Romanowilsch
Tschebutykin ............ Paul Schmidt
Wassilij Wassiljewitsch
Soljony] .iiiiieeieeenssClay Shirky
Fedotik und Rode,
Unterleutnants vooos s Dave Shelley
Scott Renderer
Erzithlerin ..............Kate Valk
Ubersetzung

von Drei Schestern

Regie

Biihne

Licht

Video und 1 Kamera
fon

Audio System Design
Kostiime

Dramaturgle,
Regieassistenz ........,
Stage Manager .......
Produkiionsleitung
Beleuchtung
Biithnentechnik .. ..

2. Kamera

Originalmusik

Zusiitzliche Musik
Choreographie
Tanzberatung

In der urspriinglichen Fass
1990-91 spielten

Andrej

Mascha

5\'||||t|(|§,'|
Werschinin ... oiqie s
Produktion Europa

Tour Management
Europa -
Hl‘i]lrl('lﬂ'n[d “uu

]fnrn])u

Konstruktionsleitung

Contributing Artists:

Bill Ballou. Steve Buscemi, Scott Breindel, Bob Cardelli,
Paula Gordon, Brian Karl, Michael Kirby, David Linton,
Johanna Mercer, Michael Nishball, Dawn Saito, Elion Sacker,

.Paul Schmidt

Elizabeth LeCompte

..Jim Clayburgh
..Jennifer Tipton

Christopher Kondek
fames »]. L« Johnson
John Erskine
Elizabeth Jenyon

-Marianne Weems
..Linda Chapman

Clay Shirky

.Eric Dyer
..Ruud van den Akker
..Roy Faudree

Clay Shirky

John Lurie

Lawrence » Buichs Morris
Suzzy und Terre Roche
Evan Lurie

Kate Valk

..Jo Andres

ung

Willem Dafoe

.Joan Jonas
..Michael Stumm
.Ron Vawter

Kaaltheater, Briissel

.. Celesta Rottiers

..Moker BVBA, Melaalkreaties

und Kaaithealer

.Koen Bauwens

Ellen Spiro, Leslie Thornton, and Bob Wisdom

The Wooster Group

Jim Clayburgh, Willem Dafoe, Spalding Gray, Elizabeth

LeCompte, Peylon Smith, Kate Valk, and Ron Vawler

Koproduktion: The Wooster Group, New York;

Hebbel-Theater, Berlin; Mickery, Amsterdam; Theater am
Turm, Frankfurt/M.; Wiener Festwochen; Thédtre Gerard
Philipe, Paris; Kaaltheater, Briissel; Walker Arts Center,
Minneapolis; Wexner Center for the Visual Arts, Columbus;

On the Boards, Seattle

Fish Story ist in gewisser Weise die
Fortsetzung von Brace Up! Der erste Teil
basiert auf O'Neills Kaiser Jones, der zweite
auf dem vierten Akt der Drei Schwestern.
Eine Frau spielt einen Mann, die Weifie
einen Schwarzen, und pseudo-japanisches
Ambiente, Videobilder und laute Computer-
Musik verstarken noch den umgedrehten
V-Effekt. Von O’Neills vielen Rollen bleiben
nur die Gegenspieler Jones und Smithers
erhalten, die Geschichte von Jones’ Auf-
stieg und Fall, von seiner Silberkugel und
der Flucht im Dschungel wird bruchstlick-
haft, wie im Fieber, erziahlt.

Fish Story Il greift erneut auf japanische
Theaterformen zurlick: auf Gaia-nin, N6 und
Kyogen, auf japanische Comics, die Tanz-
formen Australiens und der Slidsee sowie
auf die Idee einer Theatergruppe, die in
einem Hotel lebt und spielt. nHeute wurde
die Vormittagsshow abgesagt. Offensicht-
lich kam der Bus mit den Touristen zu spét.
Das ist nichts Ungewdhnliches, und die
Schauspieler widmen sich gliicklich und
geduldig ihrer Freizeitbeschaftigung: sie
sehen fern und spielen wieder eines jener
Myriaden von Spielen, mit denen sie leben.
Zwei Ein-Stunden-Shows in Kurhotels sind
ein gewaltiger Unterschied zu den Zehn-
Stunden-Vorstellungen, die sie vor zwanzig
Jahren im Theater aufzufiihren pflegten.
Das Fernsehen, vielleicht der einflufireich-
ste Faktor bei der Aushéhlung ihrer Lebens-
art, ist nichtsdestotrotz ihr standiger und
nicht gerade ungeliebter Begleiter.« (The
Wooster Group)

The Wooster Group, New York

Fish Story Part |
Texi: Kaiser Jones von Eugene O'Nelll
mil Willem Dafoe, Dave Shelly, Kate Valk

Regie ...................Elizabeth LeCompte
Regieassistenz ...........Peyion Smith

Video .. Christopher Kondek
Originalmusik ..... .Dave Linton

Ton . : ; James »].J.« Johnson
Licht und

Produktionsleitung .. Clay Shirky
Ausstatiung Jim Clayburgh
Dramaturgie . Marianne Weems
Beleuchtung ........,...Eric Dyer
Biihnentechnik ......... Ruud van den AkKker

Fish Story Part |1

Inszenierung: Elizabeth LeCompte in Zusammenarbeil mit
Jim Clayburgh, Eric Dyer, Roy Faudree, Clayton Hapaz, Anna
Kéhler, Christopher Kondek, Karen Lashinsky, Paul Lazar,
lames »].].« Johnson, Scoti Renderer, Beairice Roth, Dave
Shelley, Clay Shirky, Peyton Smith, Kate Valk, Ron Vawter,
lelf Webster und Marianne Weems.

Wooster Group Associates:

Paul Berman, Linda Chapman, Roy Faudree, James s].].«
Johnson, Anna Kéhler, Christopher Kondek, Karen Lashinsky,
Scott Renderer, Dave Shelley, Clay Shirky, Jeff Webster, and
Marianne Weems

Wooster Group Stall:
Cynthia Hedstrom, Tracy Leipold, Deborah Lewittes und
Andrea Most

Koproduktion: The Wooster Group, New York; Kaaitheater,
Briissel; Hebbel Theater, Berlin; Theater am Turm,
Frankfurt/M.; Wiener Festwochen; mit Beteiligung von

Arhus Festival und Kulturhuset, Stockholm

Europiische Produktion . Kaaitheater Briissel

Tour Management

Europa .................Celesia Rottiers

Unterstiitzi von: The National Endowment for the Arts Theater
Program, the New York State Council on the Arts, Foundation
for Contemporary Performance Arts, Inc, |u_\u' Mertz-Gilmore
Foundation, The Fan Fox and Leslie R. Samuels Foundation,
EII(‘.. The Lila .\1'|n'\n!| \.\'.‘lll.u'l,' ”u‘ul('r |-‘||||(|‘ IIW (;I'I,‘L'““,]”
Foundation und Philip Morris Companies Inc.

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel der Wooster Group wird
ermoglicht durch die freundliche Unterstiit-
zung vom Fund for U.S. Artists at Inter-
national Festivals and Exhibitions, einem
Zusammenschluft von National Endowment
for the Arts, United States Information
Agency, The Rockefeller Foundation, The
Pew Charitable Trust sowie mit zusatzlicher
Hilfe von Arts International



Georgette Dee & Terry Truck
Chanson total

Christa Berndl & Joachim Kuntzsch
Verstellung liegt mir nicht im Sinn,
ich gebe mich so wie ich bin

Regie: Ulrich Heising
Urauffihrung

Sunnyi Melles & Franz Hummel
Tranensonate
Monodram von Franz Hummel

Regie: Rosamund Gilmore
Urauffithrung

Dreimal dieselbe Grundsituation: eine
Frau auf der leeren Bilhne und ein Mann
am Klavier. THEATER DER WELT 93 hat fiir
dieses Festival im Festival nur die Personen
ausgesucht, nicht die Programme. Die Da-
men konnen machen, was sie wollen, und
wir sind genauso gespannt wie Sie. Daf es
drei sehr unterschiedliche Abende werden,
dafiir biirgen die drei sehr unterschied-
lichen Persdntichkeiten.

Da ist zundchst einmal Georgette Dee,
Schwarm und Star der schwulen Subkultur,
auf dem Weg vom underground zur ganz
groBen Karriere. Das Berliner Schiller-
theater filllt sie inzwischen mihelos, ihre
Hamburger Stammplatze Schmidt und
Tivoli sowieso — nur in Miinchen war sie
seit zehn Jahren nicht mehr, und damals
hat es niemand gemerkt. Sie ist hier nie
richtig heimisch geworden, aber das kann
sich/wird sich dndern. Georgette singt
selbstgeschriebene Lieder und die grofien
alten Chansons. Sie fliistert und schreit,
gurrt, heult und tobt sich da durch, eine
Marlenezarahildejudy, die doch var allem
und immer Georgette ist: die Grofie Dame
aus dem Reihenhaus, bieder und verrucht,
traurig, zickig, llistern und unwiderstehlich.
Chanson total heit ihr Abend, und genau-
so Ist er.

Auch Christa Berndl| hat seit fast zehn
Jahren nicht mehr in Miinchen gespielt, sie,
die Miinchnerin. Viele Jahre war sie an den
Kammerspielen, dann am Resi und stand
seither in Kéln, Stuttgart und vor allem in
Hamburg auf der Bilhne, wo sie ein viel-
geliebter und hochverehrter Star des Deut-
schen Schauspielhauses ist. Sie stellt
eigens fiir den Miinchner Auftritt ein neues
Programm zusammen, dessen Titel sich
deutschem Liedgut verdankt: Verstellung
liegt mir nicht im Sinn, ich gebe mich so
wie ich bin. Das Gegenteil ist natlirlich der
Fall, und so wird die Berndl ihr Thema
Die Frau im beliebten Dreierpack Mutter-
Heilige-Geliebte mit allen ihr zur Verfiigung
stehenden Mitteln darstellen. Und die sind,
wie man weif, immens.

Sunnyi Melles, Star der Kammerspiele,
braucht einem Miinchner Publikum nicht
vorgestellt zu werden. Sie bringt die
Trdnensonate mit Text und Musik von
Franz Hummel zur Urauffihrung. Dieses
Monodram, inszeniert von der Choreo-
graphin und Regisseurin Rosamund Gil-
more, erzahlt das Leben eines Pianisten in
Prosa, Poesie und Vokalisen. Das beginnt
im Deutschland der Kriegs- und Nachkriegs-
wirren: »’s gab noch eine Geige/die spielte
Brahms und Berg/richtig und falsch/schén
und hdflich/daf Kaspar weinen mufite./
Aus dem Volksempfinger Furtwingler./Furt-
wingler spielte nur schén/nur Brahms.«
Und es endet in der Gegenwart mit einem
mysteridsen Tod in der Wilste von Nevada.

Drei Frauen, drei Welten, drei ver-
schiedene Arten, Musik in Theater zu
verwandeln.

Wir danken dem Pianohaus Hirsch, Miinchen,

fiir die leihweise Uberlassung des Bosendorfer-Fliigels
und Herrn Hoffmann, dem Generalbevollméchtigten
der Firma Bosendorfer, Wien




»A crazed treat«

TIME OUT

»A kind of new cult

City LimiTs
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Ralf Ralf, London
It's Staring You right in the Face

GROSSBRITANNIEN

Sie sind ein Komikerpaar wie aus dem
Bilderbuch - aber was sie zusammen-
schweifit, sind nicht die sonst (iblichen
dufseren Merkmale (grof® und klein, Dick
und Doof), sondern die inneren: HaRliebe
und psychologische Abhédngigkeit zweier
Briider. Die machten sie sogar einmal zum
Inhalt eines Stiicks, und nicht umsaonst
wurde es ihr groBter Erfolg: The Summit,
ein politisches Gipfeltreffen als ins Absurde
vergrifierter Bruderzwist im Hause Welt.

Drei Jahre waren sie damit auf Tournee,
von Rio bis Kairo, von New York (wo sie
den begehrten Bessie Award einheimsten)
bis Hamburg (wo sie bei THEATER DER
WELT 89 Aufsehen erregten). Danach - das
war wohl nétig — trennten sie sich fiir zwei
Jahre, um an ihren jeweils eigenen Projek-
ten zu arbeiten, und nun sind sie erstmals
wieder zusammen: Jonathan und Barnaby
Stone, diesmal unterstiitzt von ihrem Vater
Ralph Stone.

It’s staring You right in the Face ist ein
Stiick tiber Fernseh-Shows und iiber die
Liigen, die sie produzieren. Es geht um
méannliche Stereotypen und deren Pridsen-
tation — vor der Kamera und dahinter. Da
gibt es die Intellektuellen, deren Kultur-
geschwitz dankenswerterweise in einer
erfundenen Sprache stattfindet; sie lesen
Literatur, interpretieren, interviewen, und
obwohl man kein Wort versteht, versteht
man alles.

Eine neue Sprache, diesmal eine kirper-
liche, erfindet Ralf Ralf auch fiir die dress-
men, die, im BewuBtsein, das ideale mann-
liche Wesen zu verkérpern, sich aus- und
wieder anziehen, als wire der Erdball
eigens fiir sie erfunden worden. Zwischen
ihrer Eitelkeit und der eines Priesters be-
steht nur ein gradueller Unterschied: beide
diinken sich im Besitz des Auf3erordent-
lichen, sei es Schénheit, sei’s Wahrheit -
wichtig ist vor allem der Abstand zum Rest
der Welt.

Und so geht es Schlag auf Schlag in die-
ser Nummernfolge ménnlicher Verhaltens-
weisen, die scharf beobachtet und mit je-
nem (berraschenden Kick versehen sind,
der Platitliden in Erkenntnisse verwandelt
und Klischees in Offenbarungen. Wenn nur
das reale TV auch so witzig wire!

Ralf Ralf, London

It’s staring You right in the Face
von und mit Jonathan und Barnaby Stone
Gastauftritt: Ralph Stone

Biihne ..................Barnaby Sione
Kostiime ................Rae Smith, johanna Coe
Bleht ohi = s s Dave Tonerl

$1 Y LAl Sl LR TR Andy Cowion
Produktion .. ... ++v1 .. .5haron Flindell

Zum ersten Mal in Deutschland

Das Gastspiel wird erméglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
des British Council

ure«




Syzygie, Briissel/
Drama Teatri San Geminiano, Modena

Des Passions
nach Fjodor Dostojewski
Regie: Thierry Salmon

Fiinfzehn Monate Proben in drei ver-
schiedenen Landern, Schauspieler und
Schauspielerinnen aus ltalien, Frankreich,
Belgien und Ruf3land, eine Auffiihrung in
Franztsisch und Russisch, ein Streich-
quartett auf der Bilhne und eine spezielle
Raumadaption fiir jeden neuen Ort, an dem
die Vorstellung stattfindet — Des Passions
ist ein recht ungewdhnliches Theater-
unternehmen, eines, bei dem alles anders
ist als sonst.

Das fangt schon damit an, daf} es sich
hier nicht um eine Biihnenadaption der
Ddmonen handelt, sondern »nur« um ein
Ausloten, Nachfiihlen einzelner Motive des
Romans, um den Versuch heutiger Schau-
spieler, sich in Dostojewskis Figuren leib-
haftig zu verwandeln. Das Ergebnis ist ver-
bliiffend = durch totale Identifizierung und
Intuition wird eine Verwischung von Kunst
und Leben erreicht wie in Cassavetes-
Filmen, die Darsteller sind tatsdchlich diese
Figuren und kénnen deshalb bei jeder Auf-
fiihrung weite Strecken frei improvisieren.

Einzelne Stationen des Romans sind
wiedererkennbar, aber es geht nicht um
eine Nacherzdhlung, eher um ein Zitieren,
Beschwdren der Handlung. Die philoso-
phischen, moralischen und politischen Dis-
kussionen bleiben ausgespart, wichtig sind
einzig die Charaktere und ihre Beziehung
zueinander. Es ist dies ein sehr radikales,
sehr strenges Theater, dessen konzentrier-
te, fast spréde Authentizitdt die Zuschauer
herausfordert. Aber wer bereit ist, sich dar-
auf einzulassen, kann eine Theater- und
Lebenserfahrung machen, die mit Wahrheit
zu tun hat, mit Katharsis und Demut, und
die unvergleichlich ist.

Des Passions ist auch und vor allem
ein Stiick (iber das Warten. Warten auf die
Revolution, auf das Neue, das Schine,
auf Stawrogin: ein verzweifeltes Warten,
fiebrig und toll, und doch ohne Hoffnung.
Die Leidenschaft als Ersatz fiir die Liebe,
Glaube und Schmerz als Zeichen von Ein-
samkeit und Hingabe, die Qual der Seele
an der Grenze zum Wahnsinn = Dostojews-
kis Themen werden in der Gegenwart
gespiegelt: die Befunde sind vergleichbar,
das Laboratorium der Gefiihle arbeitet so
prdzis und todtraurig wie eh und je.

Die Auffiihrung ist, da sie sich standig
weiterentwickelt, nie sfertig«, ihre Etappen,
Varstellungen in Briissel und Mailand, Bar-
celona und Miinchen, zeigen Stadien eines
Prozesses, nicht definitive Ergebnisse. Doch
diese Vorldufigkeit kann aufregender und
eindringlicher sein als manch fertige Insze-
nierung, und ihre Lebendigkeit und Durch-
|dssigkeit lbertrdgt sich aufs Publikum.
Das reagiert meist mit Neugier und Stau-
nen, manchmal auch mit Verwirrung.

Der belgische Regisseur Thierry Salmon,
36, sieht solche Offenheit als Bedingung
fir ein neues Theaterverstandnis. Seine
Inszenierungen, vorwiegend in Italien ent-
standen und dort mit Preisen und Aus-
zeichnungen geradezu tiberschiittet, orien-
tieren sich an den Arbeitsweisen von Brook
und Grotowski. In seiner letzten und bis-
lang beriihmtesten Auffithrung, den Troe-
rinnen des Euripides, schaffte er es, dem
altgriechischen Frauenchaor eine solche
Leidenskraft zu verleihen, daft man sich bei
der Auffiihrung unter freiem Himmel in den
Ruinen des sizilianischen Erdbebendorfs
Gibellina tatsdchlich im archaisch-realen
Leben wahnte.

Nach dem chorischen Kollektiv der
Antike die moderne Individualitadt der Do-
stojewski-Helden - ein krasserer Gegensatz
lafit sich kaum denken. Solche Extreme
sind bezeichnend fiir Salmon und seine
Arbeitsweise. Das Ziel aber ist jedesmal
dasselbe: das Dokumentartheater der
Emotion.
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Piccolo Teatro di Milano -
Teatro d’Europa

Le baruffe chiozzotte
von Carlo Goldoni
Regie: Giorgio Strehler

Alles beginnt mit einer gebackenen
Klrbisscheibe, die ein junger Mann einer
jungen Frau spendiert. Und weil es der fal-
sche Mann und die falsche Frau sind - sie
ist ndmlich mit einem Anderen verlobt —,
endet es fast mit Mord und Totschlag, dann

aber doch lieber mit einer dreifachen Hoch-

zeit. Was dazwischen liegt an Klatsch und
Tratsch, Eifersucht, Priigel, Verleumdung
und Verletztheit ist eine Lapalie, aber eine,
bei der es um nicht weniger geht als das
Leben.

Was Strehler aus diesen Streitereien
macht, ist ein veritables Theaterwunder
heute wie vor dreiflig Jahren: die grofien
Gesten und die kleinen Freuden, die Musi-
kalitdt des Alltags mit seinem lauten
Klatsch und seinen stillen Tragtdien, die
Bilder und Stimmungen des herbstlichen
Fischerdorfs in der Lagune. Da sind die
kléppelnden Frauen und die spielenden
Kinder, die Mdnner, die vom Meer zuriick-
kommen und die Fische ausladen, ein
Streit, der aus nichts entsteht, einfach nur
weil ein Wort das andere ergibt und plétz-
lich die sich eben noch liebten, nur noch
verachten.

Unter dem gldsern blassen Himmel des
Dorfplatzes, wo das Wasser an die Planken
klatscht und die Augen tberall sind, ent-
falten sich die Handel und Verstrickungen
so drastisch und liberraschend, daf die
Komtdie stets am Rande des Abgrunds
schwebt und jeden Moment umkippen
kann. Und doch: wieviel Lust und Lebens-
freude sind in diesem Licht und Schatten,
dieser Musik von Stimmen und Gesten,
Bewegung und Leidenschaft! Es ist zur
Poesie iiberhdhte Realitat, eine meister-
liche Komposition aus Alltag und Kunst.

Strehler schreibt: »Die Variante der
Handlung findet einen Kontrapunkt in der
méglichen Variante der Natur. Ich denke,
die Streitereien ereignen sich an einem
spédten Herbsttag, dessen Warme schon
mit kalten Schauern durchsetzt ist. In der
letzten lauen Sonne, in der man bereits an
die winterlichen Feuer denkt. An einem
bewegten, windigen und unsicheren Tag,
an dem Wind und Jahreszeit kein Uberein-
kommen finden, einander anrempeln, sich
zanken, sich beruhigen, und von neuem
aufeinander losgehen, bis sie gegen Abend
fiir ein paar Augenblicke friedlich werden,
wahrend die Schatten der Nacht sich aus-
breiten.«

Die neue Auffiihrung basiert auf der
beriihmten Inszenierung von 1964, die
Strehler aus Anlaf} des 200. Todesjahres

Goldonis lberarbeitet und aktualisiert hat.

Drei Schauspieler der Urfassung sind er-

neut dabei, einer sogar in derselben Rolle.
Und das Bilhnenbild von Damiani, tausend-
fach kopiert landauf landab - es ist immer

noch und immer wieder ein mittlerer Genie-

streich. Die erneute Begegnung mit einer
legenddren Auffiihrung des Welttheaters ist
ein wundersames Vergniigen: dreifiig Jahre
sind eine lange Zeit im Theater, aber sie
kénnen auch ganz kurz sein. Und deshalb
ist das schiénste Kompliment, das man der
Auffiihrung machen kann, die Feststellung,
wie jung sie geblieben ist.
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Es ist immer die gleiche Forderung, das
Reale, Naturalistische von den Schlacken
der Rhetorik zu befreien, um es im erbar-
mungslosen Licht der Bithne - »les feux
de la rampe« Moliéres — fiir sich sprechen

zu lassen. (...) Keine

reale Sache ist, so wie

sie ist, schon Poesie. Poesie wird spiter

Ereignis. Oder war e
und Vorahnung.

s vorher, Erinnerung

GIORGIO STREHLER

Piccolo Teatro di Milano - Teatro d’Europa

Le baruffe chiozzotte
Krach in Chioggiavon Carlo

Padron Toni (Antonio),
Besitzer des Fischkutters
Madonna Pasqua,

seine Frau .............
Lucietta,

seine jiingere Schwester
Titta Nane (Giambattista),
ein junger Fischer .
Beppo (Giuseppe),
jiingerer Bruder des
Padron Toni ... e
Padron Fortunalo, Fischer
Madonna Libera,

seine Frigl oo
Orseita (Orsolina),

ihre jiingere Schwester
Checea (Francesca),
andere jiingere Schwester
Padron Vincenzo, Fischer
Toffolo (Cristofore),
Bootsmann .............
Isidoro, Adjunki des
Gerichiskanzlers ..........
Il Comandador,
Gerlchisdlener ..., .1 100111
Canocchia,
Kiirbisverkiufer
Mustker: i

RINERE = s R

Menola, Boolsjunge

Miinner vom Fischkutier des
Diener des Adjunkten

Regie
Biihne und Kostiime ..
Musik
BEWEBHIE +cuvisvmseinis
Regieassisienz
Mitarbeit Kostiime
Musikassistenz
Dialektberatung

Goldoni

. Mimmao Craig

Maria Grazia Bon

..Pamela Villoresi

Armando De Ceccon

Fabio Sartor
Glanfranco Mauri

..Donatella Ceccarello
.Susanna Marcomeni

.Laura Pasetti
.Lino Traisi

..Nino Bignamin|

Luciano Roman

Carlo Monlini

..Sergio Terenghi
.Mario Carlini

Leonardo Cipriani
Roberto Lucano
Ivo Meletti

Daniel Bicchierai
Federico Nicelli
Laura Tricomi

.. Fabrizio Biechierai/

Marco Gattella

Padron Toni

Giorglo Strehler

.. Luciano Damianl

Fiorenzo Carpl
Marise Flach

...Gino Zampieri
.Sibylle Ulsamer
..Raoul Ceroni
..Marina Dolfin

Attilio Duse

Koproduktion Expo ‘92 Sevilla

EXP'92

Fiir freundliche Unterstiitzung danken
wir dem |.C.E.-Italienisches Institut flr

Aufenhandel, Miinchen



Hauptsponsor:
Paulaner-Salvator-Thomasbhridu AG

unterstiitzt von:

Lufthansa

Siemens Kulturprogramm
Landesverband Bayern des Deutschen
Biihnenvereins

Freunde des Prinzregententheaters e.V.
Bayerische Landesbank

aufierdem danken wir:

der Apple Computer GmbH

dem Bayerischen Rundfunk

der Bayerischen Vereinsbank

dem Deutschen Biihnenverein

den Freunden des Nationaltheaters
der Grundig AG

dem Hotel Vier Jahreszeiten Kempinski
Miinchen, Frau Ellen Esser

dem Miinchen Penta Hotel

der Max & Milian Buchladen GmbH
der Miinchner Filmwochen GmbH,
Herrn Oliver Stiegler

der Sax-Geriistbau GmbH

der Theatergemeinde Miinchen
dem Zentralfinanzamt Miinchen

sowie:

Georges Banu
Michel Bataillon
Emil Boroghina
Didier Deschamps
Marie-Héléne Falcon
Anneliese Greulich
Astrid H. Holzamer
Ilvan Nagel

Hans Reindl

Pieter Dirk Uys

und unseren Spendern:

Acadgraph GmbH

Sylvia Apelt

Brigitte FaRbaender
Nanette Gehrig

Rolf Gotzberger

Knut Hanken

Hans-Werner Henze
Magdalena Ippen

|.F. Fuchs & Co.

Alfons Jungberger

Gerhard Lenz

Mayer'sche Hofkunstanstalt
Hanna Neumann
Papier-Knott GmbH & Co. KG
R. Pieper & Co. KG

Heinz und Hertha Riihmann
Maria Schell

Sally Schiller
Trans-Trading-Siid GmbH
Reinhard Veelken

sowie allen Mitarbeiterlnnen
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nach allen Regeln d

Sowohl im Luftverkehr als auch
im Kulturgeschehen ist es von
Bedeutung, Briicken zu schla-
gen. Deshalb engagiert sich
Lufthansa seit vielen Jahren bei
einer groBen Zahl von Bihnen-

.

projekten im In- sowie im Aus-
land. Denn uns geht es darum,
auch auf diesem Gebiet einen
aktiven Beitrag zur kulturellen
Vielfalt und zum Dialog der Volker
und Nationen zu leisten. So

k&énnen wir Ihnen als Airline neue
Horizonte er6ffnen, auch auf den
Brettern, die die Welt bedeuten.

Lufthansa. lhre Airline.

Lufthansa

Publikation

nSiemens Fotoprojekt
1987-1992«
herausgegeben von
Thomas Weski

mit Texten von
Christine Frisinghelli,
Thomas Weski,

Dieter Ronte,

Florian Rotzer

und den Bildserien
aller 18 Fotografinnen
und Fotografen,

314 Seiten.

Alle Texte in

deutsch und englisch.

Katalogausgabe

DM 38,-

(nur innerhalb der
Ausstellung erhéltlich),
Buchhandelsausgabe
DM 78,-

Verlag Ernst & Sohn,
Berlin

siemens Foto projekt
1987

Freie Fotografie
als eigene Kunstform
ist hierzulande

erst auf dem Vormarsch.

Museen und
Kunstinstitute pflegen
Fotografie selten

als Ausstellungs- und
Sammlungsgebiet.

Das Siemens

1992

Kulturprogramm hat
funf lahre lang
Fotografen eingeladen,
im Unternehmen freie
kinstlerische Projekte
zu realisieren.

Die Reihe

ist ein Bekenntnis

zur Fotografie als Kunst.

Adler
Appelt
Bonvie
Brohm
Feldmann
Fischer
von Gagern
Gelpke
Géorlich
Gursky
Horlitz
Hiitte
Koenig
Mende
Schmidt
Stamm
Weski
Wunderlich

Ausstellungen

nindustriefotografie heute«
Mit den Bildserien

von 10 Teilnehmern

des Siemens Fotoprojekts
Staatsgalerie moderner Kunst
in der Neuen Pinakothelk,
Minchen

30.4.-27.6.1993

nSiemens Fotoprojekt
1987-1992«

Ausgewadhlte Beitrage
Sprengel Museum Hannover
14.7.-12.9.1993




P. Barthel

M. Eggert

E. Dietl

HK. Gruber

G. F. Hiindel

R. Herfurtner

M. Kagel

R. Michl

M. Monk

Ovid

A. Piirt

A. Steffani

KH. Stockhausen

A. Vivaldi

M. Winter

Leitung

H. Danninger

P. Mader

Lukaskirche/Mariannenplatz

Arvo Part

PASSIO

Musikalische Leitung Roderich Kreile
Regie und Biihne Helmut Danninger

Kartenvorbestellung 089/150 11 77

Lustspielhaus/Occamstralie

Mona Winter

Paradise Now

Regie Paula Mader

Es ist eine Liebesgeschichie, so alt und aberwitzig wie
dia Manschhait selbst. In 14 kurzen, recht pfiffig ins
Absurde gekippten Szenen beschreibt Mona Winter das
immar gleiche Spiel zwischen lhm und Ihr: diesen
angestrengten, heiBkalten Versuch zusammen-
zukommen. Das Resultat ist ein abstruses,
schriigpoetisches Stick. Gekdmpft wird an allen
Fronten, mit Witz und Verve, spleenig, spielerisch.

Siuddeutsche Zeizung 19, April

Kostlich wie hinterfotziges, einfiltiges Kindertheater,
auf der Kippe zur Farce. Ein Entertainer macht sanfien
Wind auf seinem Akkordeon (Klaus Wichter). Viel und
immer listig Komischas 1allt Paula Mader ein zu
Einssein und Trennung. Ein biBchen Zirkus ist auch
dabei, wenn Jeanette Mihlmann am paradiesischen
Vertikalsell schwebt, wihrend Richie (herrlich
zergribelt: Klaus-Peter Bllz) lingst dabei ist sich mit
Boxer Ron (Ingo Seeckts) den Kopflos-Kdmpfer als
Ebenbild zu schafien,

Abendzeitung 17./18. April

Kartenvorbestellung 089/344 974

Rudolf Herfurtner/HK Gruber
Gloria von
Jaxtberg

TrollblumenstraBe 10 a
8000 Miinchen 50
Tel 089/150 11 77
Fax 089/150 &1 80

KULTUR VERBINDET.

Was konnte Menschen mehr verbinden als Musik, Kunst,

Literatur? Sprachbarrieren fallen, Vorurteile werden

tiber Bord geworfen, und die Welt wird reicher, wenn

Menschen gemeinsam von einer Sache fasziniert sind.

Kultur verbindet eben Liander, Menschen, Generationen.

BAYERISCHE
VEREINSBANK

WENN ICH AUCH MAL WAS SAGEN DARF:
SO ENTSPANNT WIE VOR DIESEM
NEUEN 100-HERTZ-FERNSEHER WAR MEIN

MENSCH NOCH NIE.

Flimmerfreie Bilder fur augenschonendes Sehen. Ihr Fachhdndler zeigt GHU“D'G

Ihnen gern die neven Grundig TV-Gerdie mit 100-Heriz-Technologie. made j'ar you




Das Internationale Theaterinstitut (ITI)

Zentrum Bundesrepublik Deutschland
des Internationalen Theaterinstituts e.V.

Das ITl ist eine Mittlerorganisation fir
den kulturellen Austausch zwischen den
Vilkern.

Das ITI ist das grofite internationale
Netzwerk des Theaters. Als Non-Gavern-
mental Organisation der UNESCO ist es
mit seinen nationalen Zentren zur Zeit in
86 Landern der Welt vertreten.

Das deutsche ITI férdert das wechsel-
seitige Verstehen der Theaterkulturen der
Welt durch Zusammenarbeit mit anderen
nationalen Zentren auf den Gebieten

~ der Information
der Beratung

-~ der internationalen Begegnung
von Theaterleuten

— der Festivalorganisation
(mit THEATER DER WELT in Deutschland
und THEATER DER NATIONEN an
wechselnden Spielorten in der Welt)

- der Veranstaltung von Symposien
und Fachbegegnungen

~ Publikation von Fachartikeln und
eigenstdndigen Verdffentlichungen
zu Fragen des deutschen Theaterwesens
und der internationalen Zusammen-
arbeit.

Das deutsche ITl ist in den international
besetzten Fachkomitees des Netzwerks
vertreten und aktiv an der Diskussion und
Erforschung dsthetischer und sozialer Zu-
sammenhinge des Theaters beteiligt. Die
kontinuierliche Arbeit der Fachkomitees ist
ergebnisorientiert und schldgt sich in der
Veroffentlichung von Dokumentationen zu
Einzelaspekten des jeweiligen Fachgebiets
nieder.

Das deutsche ITI unterstiitzt Theater-
kulturen der Dritten Welt auf Basis bilatera-
ler Kooperationsabkommen. Dabei stehen
die Beratertdtigkeit und die Férderung
durch Information und Austausch im Vor-
dergrund.

Das ITl berit die deutsche Kulturpolitik
in Fragen der europdischen und internatio-
nalen Zusammenarbeit auf dem Gebiet des
Theaters. Es unterrichtet die nationalen
Kulturinstitutionen laufend tiber die Ent-
wicklungen theaterpolitischer, struktureller
und dsthetischer Natur.

Als groftes internationales Theater-
netzwerk bietet das ITl den Theaterleuten
im Lande einen umfangreichen Service
bei der Herstellung von internationalen
Kontakten und bei der Vorbereitung und
Durchfiihrung von

-~ Informationsreisen
- Gastspielen im Ausland
= Festivals im Inland.

Die Mitgliedschaft des ITI besteht aus
Einzelpersdnlichkeiten des deutschen
Theaters und korporativen Mitgliedern
(Vereinen und Verbinden).

Prasident des Deutschen Zentrums ist
Prof. August Everding (Generalintendant
der Bayerischen Staatstheater). Vizeprasi-
denten sind Prof. Dr. Hellmuth Matiasek
(Intendant des Staatstheaters am Gartner-
platz) und Jiirgen Schitthelm (Direktor der
Schaubiihne am Lehniner Platz). Geschifts-
fithrer ist Dr. Martin Roeder-Zerndt.
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Der Sitz des Zentrums
ist in Berlin:

Bismarckstrafie 107
1000 Berlin 12

Telefon (030) 31267 57
Fax (030) 31253 14

(! Achtung: Die Adresse wird sich
im Laul des Jahres iindern !)

Das ITI wird geférdert von der
Kulturstiftung der Lénder, dem Bundes-
minister des Innern (Projekte) und vom
ITI Férderverein, dessen Mitgliedschaft
sich aus im Theatersektor arbeitenden

Firmen und Privatpersonen konstituiert.

Martin Roeder-Zerndt

Theater der Nationen Hamburg 1979

Theater der Welt Kéln 1981

Theater der Welt Frankfurt 1985

Theater der Welt Stuttgart 1987

Theater der Welt Hamburg 1989

Theater der Welt Essen 1991

Theater der Welt Miinchen 1993

THEATER DER WELT
MUNCHEN 1993

Kritikersymposium
Gastgeber: Prof. August Everding

25, Juni 1993, 16.00 Uhr
Prinzregententheater
(Gartensaal)

Als Trdger von THEATER DER WELT
veranstaltet das IT| ein Symposium, in
dem eine international besetzte Runde von
Kritikern, die als Beobachter zu allen Auf-
fllhrungen eingeladen wurde, riickblickend
eine Bewertung der zentralen Positionen
des Festivals vornimmt. Die kontroverse
Diskussion wird sich auf Fragen der dsthe-
tischen Kriterien des Gesamtkonzepts
ebenso wie die Analyse einiger ausgewahl-
ter Produktionen konzentrieren.

Das ITI stellt sich mit dieser Einladung
zugleich der Auseinandersetzung lber
Grundsatzfragen seines Festivals:

— Welchen Zweck kann ein Festival wie
THEATER DER WELT heute erfiillen?

- Welche inhaltlichen Konzepte sind in
Zukunft flir THEATER DER WELT denkbar?

— Wie lassen sich die Wirkungen des
Festivals fiir die jeweilige Theater-
region im positiven Sinne biindeln?

Die Veranstaltung ist tffentlich.
Sie wird von Prof. August Everding, dem
Gastgeber und Prdsidenten des deutschen
Zentrums moderiert. Das Symposium be-
ginnt in Form einer Podiumsdiskussion und
wird sich im weiteren Verlauf der Beteili-
gung des anwesenden Publikums &ffnen.

Um Anmeldung unter
(030) 3126757 (ITI, Berlin) und
(089) 2185364 wird gebeten.



Treffpunkt fur alle:
Festivalzentrum im Alten Hof

Eroffnung: Samstag, 12.6., ab 21.30 Uhr

Im
Residenztheater,
in den Kammer-
spielen und im
Festivalzentrum
gibt es abends

Offentliche Pressegesprache
mit den Kiinstlerlnnen des Festivals
taglich um 12.00 Uhr

Bilichertische, die
Literatur zu allen
Vorstellungen
anbieten.

Biergarten taglich ab 17.00 Uhr,
samstags und sonntags ab 14.00 Uhr
bis in die Nacht

Informationen - Gesprache - Essen -

15. Juni, 19.00 Uhr, Prinzregententheater
Aus Anlaf3 von THEATER DER WELT 93
halt |

Peter Brook
einen Vortrag §
uber Theater |
im Rahmen
der Reihe
»Das Ende des
Jahrhunderts«

Karten an der
Opernkasse
Tel. 221316
und in

der Literatur-
handlung

Tel. 2800135



G.LAD.

CATERING

80538 MUNCHEN
Praterinsel 3 - 4
Telefon 089/22 5322
Telefax 089/291 34 46
MOSKAU

RESTAURANTBAVARIA
TEL. 007-095-946 8008

THEATRE*F ILM*F ICTION*NON-F ICTION*ART BOOKS*POETRY*PHOTOGRAPHY*
COMICS*POSTCARDS*MAGS

Feaoc ' & L1 AN

GAY BOOK SHOP
MUNICH

GABELSBERGERSTR. 65
8000 MUNCHEN 2
FON 52 74 52
FAX 523 12 25
MO-FR 10-18.30 UHR
DONNERSTAG -20.30
SAMSTAG 10-14 UHR

BESUCHEN SIE UNSERE BUCHERTISCHE
WELCOME TO OUR BOOKSTALLS

VENTE DES LIVRES

IM "ALTEN HOF"
KAMMERSPIELE
RESIDENZTHEATER

NYMPHENBURG

CHARBOMNAY

SEKT EXTRA DRY.
Sein Name sagt alles.
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Schirmherr:
Bundesprdsident
Dr. Richard von Weizsdcker

Ein Festival des deutschen ITI
Prasident: Prof. August Everding

Kiinstlerische Leiter:
Giinther Beelitz
Dieter Dorn

Programmdirektorin:
Renate Klett

pielorte:

Bayerisches Staatsschauspiel:
- Residenztheater

- Cuvilliés-Theater

— Theater im Marstall

Us Odeonsplatz, Tram 19
Max-Joseph-Platz

Miinchner Kammerspiele:
— Schauspielhaus

— Werkraum

Tram 19 Schauspielhaus

Muffathalle
Zellstrafe 4
5-Bahn Rosenheimer Platz,
Tram 18 Deutsches Museum

Miinchner Volkstheater
Brienner Strafie
Uz Stiglmaierplatz

Scholastika
* Ledererstrafie 5
U3, U6, 5-Bahn Marienplatz

Festivalzentrum

»Alter Hofa

Zugang: MaximilianstraBe/Hofgraben
Informationen und Gesprdche,
Essen und Trinken

téglich von 17 Uhr bis in die Nacht
Samstag und Sonntag ab 14 Uhr
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THEATER DER WELT 93 wird getragen von:

Vorverkauf (ab 22. Mai)
FESTIVALKASSE

Zentraler Kartenverkauf Maximilian-
strafle 11/ Ecke Marstallstrafie
taglich gedffnet von 11 bis 19 Uhr
(auch sonn- und feiertags)

Telefonischer Vorverkauf (ab 22. Mai)

Nur Kartenversand nach Scheckzusendung
gegen Gebiihr von 5,- DM.

Beim telefonischen Vorverkauf kénnen
keine Ermédfigungen gewdhrt werden.
Telefon (089) 20 17 44 oder 29 16 03 22
tdglich von 11 bis 19 Uhr

(auch sonn- und feiertags)

Abendkasse
im jeweiligen Theater eine Stunde
vor Beginn der Vorstellung

ntrittspreise:

Residenztheater:

53, 45, 38,- 32,- 27+ 23,7 19+-
Strehler

59,- 50, 42,- 35,- 29,- 24,- 20,-

Kammerspiele:
Die Perser (Premiere)
87 43y 35, 275711,
Die Perser (z. Vorstellung)
43, 36,- 27,- 20,~ 8,-
Borkman
63, 48,- 39, 30,- 12,-
Dee, Berndl, Melles
Einheitspreis: 24,-
Crocodiles
36,- 29,- 22,-15;- 8-

Cuvilliés-Theater:

38,- 25,- 14,- 9,
Teeka

Einheitspreis DM 22.-

Theater im Marstall:

L’homme qui
Einheitspreis: 40,

Chant du Bouc
Einheitspreis: 22,-

Werkraum:
Einheitspreis: 22,-

Muffathalle:
Einheitspreis: 24,-

Miinchner Volkstheater:
Einheitspreis: 22,-

Scholastika:
Einheitspreis: 22,-

Zusétzlich wird eine Vorverkaufsgebiihr
von 11,5 % erhoben.

Pro Person werden maximal 4 Karten pro
Vorstellung abgegeben. Riicknahme von
Karten nur bei Vorstellungsausfall.

Die Eintrittskarte berechtigt zur Benutzung
des MVV vor und nach der Vorstellung.

Eine Erméfigung von 30 % (begrenztes
Kartenkontingent) an der Festivalkasse und
an der Abendkasse erhalten Studentinnen,
Schiilerinnen, Auszubildende, Zivil- und
Wehrdienstleistende, Arbeitslose, Rentner-
Innen und Schwerbehinderte gegen Vorlage
eines Ausweises.

Landeshauptstadt Miinchen
Freistaat Bayern

Kulturstiftung der Lander
(Bundesministerium des Inneren)

Veranstalter:

THEATER DER WELT 93 in Miinchen GmbH
(Geschéftsfiihrer: Herbert Hillig)

in Verbindung

mit dem Bayerischen Staatsschauspiel,
den Miinchner Kammerspielen und

dem Internationalen Theaterinstitut (ITI).

THEATER DER WELT 93
Prinzregentenplatz 12
8ooo Miinchen 8o

THEATER DER WELT 93-Team \/ -

Programmdirektion: . ... Renate Kleit
L ET e T - Anne Schifer
Geschiftsfihrung: ....... Herbert Hillig
T | AR Florian Fell
Organisationsleitung: ... .Tilmann Broszat
MHEDEIE - . o isss e aid Gabi Schlick
Annelte Lein
Kanstlerbetreuung: ... .. Sabeth Wallenborn-
Honigmann
MItArbell: .. e esomernnn Elke Schmid

Riidiger Pape
Sandra Puell

Uberselzungen

Sekretarlat: .............Elke Lugingland
Pressebiiro! .............Ann Schrier
Mitarbeit: ...............Christiane Schindler

Beltina Birk
Technische Leitung und

Ausstattungsleitung: .. .. Heinrich Pleilschifter
Lichtkoordination: .. .....Michael Koch
Ton- und
Videokoordination: ...... Peter Scholler
Techn. Assistenz: ... .....Riidiger Koch
Doris Uzelino
Techn. Mitarbeit: ... .Werner Krafi
Thomas Plister
PRREBE: ... cvociinivubnes Peter Arens

Rainer Wiinsch

mit Unterstiitzung der Mitarbeiterlnnen
der Miinchner Kammerspicle,

des Bayerischen Staatsschauspiels,

des Miinchner Valkstheaters und

von THEATER pER WELT g3

Impressum:

Redaktion und Texte: Renate Kletl
Gestaltung: Prol. Klaus Mohr, Kéln
Titelei unter Verwendung einer
llustration von Heinz Edelmann
Druek: Stelzl Druck, Miinchen

Fatonachweis Seite/©

4/5 Gilles Abegg

6/7 Mihai Raoul Paraianu

8 Ruphin Coudyzer

9 Andrew Whittuck

10 Véronique Vercheval

12 Heinrich Pleilschifter

13 Keli

14/15 Ruth Walz

16/17 Octavio lurbe

18 Oda Sternberg

19 oben und rechts: Delahaye, links: Yves Dubé
20/21 Ruphin Coudyzer

22/23 Red Saunders, kleine Fotos: Nobby Clark
24 Michel Jacquelin, Delahaye

25 Livio Campos

26 oben: Bob van Dantzig, unten: Mary Gearhart
27 Paula Court

28 oben: Friedemann Simon, Mitte: Rosa Frank,
unlen: FTEWH

29 Gavin Evans

30/31 Danny Willems

32/33 Luigi Ciminaghi

38 Gilles Abegg

Anderungen vorbehalten!




Theater der Zeit

Zeitschrift fir Politik und Theater

ab Mai alle zwei Monate neu

Aus dem Inhalt der ersten Ausgabe :

Kunst und Krieg : Theater in Jugoslawien
Stiickabdruck : "Sarajevo" von Goran Stefanovski
Report : Theaterlandschaft Thiringen
Grenzganger : Thomas Brasch, Achim Freyer, Peter Palitzsch
Tanz- und Musiktheater : Pina Bausch, Ruth Berghaus, Gotz Friedrich, Peter Konwitschny
Freies Theater : Orph, RA.M.M.

Bezugsadresse fir Abonnements und Probeexemplare : Theater der Zeit , Puschkinallee 5 , O - 1193 Berlin
TEL 030 2727952 FAX 030 2727953

1Jahr Deutschland.
Fur alle. Fur die
Halfte. ugrsmenzumnt s @

Mit der BahnCard sparen
Sie die Hilfte des norma-
len Fahrpreises. Ein Jahr
lang. In ganz Deutschland.

In jedem Zug (innerhalb
der Verkehrsverbiinde nur
in Ziigen des Fernver-
kehrs). In der 2. Klasse.

BahnCar

Die Kombikarte gilt 1 Tag lang:

@ fur bis zu 5 Personen, davon
héchstens 2 ab 18 Jahren, und
einen Hund

@ fiir beliebig viele Fahrten mit
dem MVV und den Linienschiffen

18141 00000 0051

.92 10.09.93 B154

T M. FELLEN i

auf Starnberger See und Ammer-
see
@ fiir nur 44,- DM!




Residenztheater

Kammerspiele

Theater im Marstall

Werkraumtheater

Footpaul Productions, Johannesburg
Mool Street Moves
20.00~-21.15

Cuvillies-Theater

Muffathalle

Syzygie, Briissel/Drama Teatri, Modena
Des Passions
20.00-22.20

Scholastika

- g —r

Volkstheater

12.6.

Samstag

12_6. Residenztheater Miinchen Minchner Kammerspiele CICT, Paris
Samstag Shakespeare Rapid Eye Movement Die Perser L'homme qui
19.30 20.00 20.00-21.40

Residenztheater Miinchen Miinchner Kammerspiele CICT, Paris

13.6.

Sonntag

Shakespeare Rapid Eye Movement
19.30

Die Perser
19.00

L'homme qui
17.00-18.40 und 21.00-22.40

Footpaul Productions, Johannesburg
Moo Street Moves
18.00-19.15

Les deux mondes, Montréal
The Tale of Teeka
19.30-20.30

Syzygie, Briissel/Drama Teatri, Modena
Des Passions
20.00-22.20

13.6.

Sonntag

14.6. Residenzthea‘ter Minchen CICT, Paris Footpaul Productions, Johannesburg Les deux mondes, Montréal Syzygie, Briissel/Drama Teatri, Modena 14.6.
Montag Shakespeare Rapid Eye Movement L'homme qui Mooi Street Moves The Tale of Teeka Des Passions Montag
19.30 20.00-21.40 18.00-19.15 19.30-20.30 19.00-21.20
15.6. CICT, Paris Footpaul Productions, Johannesburg Les deux mondes, Montréal Prinzregententheater 15.6.
Dienstag L'homme qui Mooi Street Moves The Tale of Teeka Peter Brook: Vortrag liber Theater in der Reihe »Das Ende des Jahrhunderts« Dienstag
20.00-21.40 18.00-19.15 19.30-20.30 19.00
16.6 Teatrul National Craiova Bobby Baker, London 16.6.
Mittwoch | KBnig Ubu und Szenen aus Macbeth Drawing on a Mother's Experience Mil6h;och
19.30-22.00 18.00~-19.00
17.6. Teatrul National Craiova Odéon, Paris/Vidy, Lausanne CICT, Paris Bobby Baker, London 17 6.
Donnerstag Konig Ubu und Szenen aus Macheth John Gabriel Borkman L’homme qui Drawing on a Mother's Experience Donne.rstag
19.30-22.00 19.30-22.45 20.00-21.40 18.00-19.00
18.6. Odéon, Paris/Vidy, Lausanne CICT, Paris Bobby Baker, London The Wooster Group, New York 18.6.
Freiag John Gabriel Borkman L'homme qui Drawing on a Mother’s Experience Brace Up! Freitag
19.30-22.45 20.00-21.40 18.00-19.00 und 21.00-22.00 20.00-22.15
19.6. Teatrul National Craiova Odéon, Paris/Vidy, Lausanne CICT, Paris Ralf Ralf, London The Wooster Group, New York 19.6.
Samstag Titus Andronicus John Gabriel Borkman L'homme qui It's staring You right in the Face Brace Up! Samstag
19.30-22.30 19.30-22.45 20.00-21.40 22.00-23.15 20.00-22.15
20.6. Teatrul National Craiova Odéon, Paris/Vidy, Lausanne CICT, Paris Ralf Ralf, London BLLS Prod. Artisticas, Rio de Janeiro The Wooster Group, New York 20.6.
Sonntag Titus Andronicus John Gabriel Borkman L’homme qui It's staring You right in the Face Orlando Brace Up! Sonntag
19,00-22.00 19.00-22.15 17.00-18.40 und 21.00-22.40 20.00-21.15 20.00-22.15 20.00-22.15
21.6. Georgette Dee & Terry Truck Ralf Ralf, London BLLS Prod. Artisticas, Rio de Janeiro The Wooster Group, New York 21 6
Montag Chanson total It's staring You right in the Face Orlando Brace Up! M on.t = g°
20.30 18.00-19.15 20.00-22.15 20.00-22.15
22.6. Christa Berndl & joachim Kuntzsch Ralf Ralf, London BLLS Prod. Artisticas, Rio de Janeiro Teatr na Pokrovke, Moskau 22_6.
Dienstag Verstellung liegt mir nicht im Sinn... It's staring You right in the Face Orlando Drei Schwestern Dienstag
20.30 18.00-19,15 19.00~-21.15 21.00-23.15

23.6.

Mittwoch

Sunnyi Melles & Franz Hummel
Trdnensonate
20.30

Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
21.00-23.15

Keli Company, Kerala
La Sensitive
19.00-20.00

23.6.

Mittwoch

24.6.

Donnerstag

Piccolo Teatro di Milano
Le baruffe chiozzotte
19.30-22.15

Théétre du Radeau, Le Mans
Chant du bouc
20.00-22.00

Handspring Puppet Co., Johannesburg
Woyzeck on the Highveld
18.00~19.20

The Wooster Group, New York
Fish Story
20.00-22.00

Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
21.00~23.15

Keli Company, Kerala
La Sensitive
20.00~21.00

24.6.

Donnerstag

25.6.

Freitag

Piccolo Teatro di Milano
Le baruffe chiozzotte
19.30-22.15

Théatre de Complicité/RNT, London
The Street of Crocodiles
20.00-21.45

Thédtre du Radeau, Le Mans
Chant du bouc
20.00-22.00

Handspring Puppet Co., Johannesburg
Woyzeck on the Highveld
18.00-19.20

Ultima Vez, Briissel
Her Body doesn't fit her Soul
20.00

The Wooster Group, New York
Fish Story
20.00-22.00

Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
21.00-23.15

Keli Company, Kerala
La Sensitive
20.00-21.00

25.6.

Freitag

26.6.

Samstag

Piccolo Teatro di Milano
Le baruffe chiozzotte
19.30-22.15

Théatre de Complicité/RNT, London
The Street of Crocodiles
20.00-21.45

Théatre du Radeau, Le Mans
Chant du bouc
20.00-22.00

Handspring Puppet Co., Johannesburg
Woyzeck on the Highveld
18.00-19.20

Ultima Vez, Briissel
Her Body doesn't fit her Soul
20.00

The Wooster Group, New York
Fish Story
20.00-22.00

Teatr na Pokrovke, Moskau

Drei Schwestern
21.00-23.15

26.6.

Samstag

27.6.

Sonntag

Piccolo Teatro di Milano
Le baruffe chiozzotte
10.00-21.45

Théatre de Complicité/RNT, London
The Street of Crocodiles
20.00-21.45

Théatre du Radeau, Le Mans
Chant du bouc
20.00-22.00

Handspring Puppet Co., Johannesburg
Woyzeck on the Highveld
18.00-19.20

Ultima Vez, Briissel
Her Body doesn't fit her Soul
19.00

The Wooster Group, New York
Fish Story
20.00-22.00

27.6.

Sonntag







