Der offizielle
Festivalfiihrer:
alle Stiicke,
Gruppen und
Termine — mit
Spielplan




Das Theater und die Lufthansa
haben manche Gemeinsamkaeit.

Ambitionierte Theaterleute setzen sich wie
Lufthanseaten tiber Grenzen hinweg. Auf der
Biihne wie im Flugzeug muf3 das Programm
so gut inszeniert sein, daB es sein Publikum
gewinnt,

Und schlieBlich: Was ware internationales
Theater ohne zuverlassige Flugverbindunger
Die Lufthansa freut sich, zum Theater der
Welt 89" Ensembles aus allen Kontinenten na
Hamburg bringen zu kbnnen.

Willkommen an Bord!
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Maly Dramatitscheskij Teatr/Leningrad
»Briider und Schwestern«
von Fjodor Abramow, Regie: Lew Dodin

Valy Dramatitscheskif Teatr/Leningrad
»Sterne am Morgenhimmel«

von Alexander Galin, Regie: Lew Dodin

6

Divas/Mexico City
»Das Liebeskonzil«

von Oskar Panizza. Regie: Jesusa Rodriguez

8

Compagnie Patrice Bigel/La Rumeur/Paris
»Flagrant délit de mensonge«
von Patrice Bigel, Regie: Patrice Bigel

Potemkin Productions/London
»Mrs. Vershinin«
von Helen Cooper. Regie: Mike Bradwell

11

Deutsches Theater Berlin
»Der Lohndriicker«

von Heiner Miiller. Regie: Heiner Miiller

Volkskunsttheater Shanghai
»Lennon, Konfuzius, Jesus«

von Sha Yexin. Regic: Xiong Yuanwei

14

Cie. Wim Vandekevbus/Briissel

»Les porteuses de mauvaises nouvelles«
Regie und Choreographie:

Wim Vandekeybus

16

Anthill Theatre/Melbourne
»Kids’ Stuff«

von Raymond Cousse,
Regie: Jean-Pierre Mignon

Theater des jungen Zuschauers/Moskau
»Hundeherz«

von Michail Bulgakow,

Regie: Henrietta Janowskaja

Compagnia Teatrale di Giorgio
Barberio Corsetti/Rom
»Descrizione di una battaglia«
nach Franz Kafka,

Regie: Giorgio B. Corsetti

20

Teatro dell’Acqua/Gargnano
»0rme di Ariele«

von Cesare Lievi, Regie: Cesare Lievi

Kungliga Dramatiska Teatern, Stockholm
»Eines langen Tages Reise in die Nacht«
von Eugene O'Neill, Regie: Ingmar Bergman

24
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Staatsschauspiel Dresden
»Die Ubergangsgeselischaft«

von Volker Braun, Regie: Irmgard Lange

30

Staatsschauspicl Dresden
»Penthesilea«

von Heinrich v. Kleist. Regie: Wolfgang Engel

o
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El Nuevo Grupo/Santiago de Chile

»La secreta obscenidad de cada dia«
von Marco Antonio de la Parra,
Regie: Maria Elena Duvauchelle

Lad
rJ

Gloria/lL.ondon

»A Vision of Love Revealed in Sleep«

nach Simeon Solomon, Regie: Neil Bartlett
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Gloria/London
»Lady Audley’s Secret«

nach Mary E. Braddon, Regie: Gloria

]
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Vliinchner Kammerspiele
»Pour Maman - Chansons
francaises«

Von und mit Anne Bennent
und Joachim Kuntzsch

34

Squat Theatre/New York
» >L< Train to Eldorado«
Buch und Regie: Stephan Balint

Théatre Repere/Québec

»la trilogie des dragons«
Regie: Robert Lepage

36

Zinnober/Berlin

»Sponsai — Erinnern Ein Sommernachtstraum«

von der Gruppe Zinnober

38

John Kelly/New York
»Pass the Blutwurst, Bitte«
Regie und Choreographie: John Kelly

Comédie de Caen
»P'tit Albert«

von Jean-Marie Frin

40

Pieter-Dirk Lvs/Kapstadt
»Adapt or Dye«

von Pieter-Dirk Uys

41

Laokoon Banee Group/BRD

»jeanne d’Arc«, »Einmarsch«,
»Tantalus lachelt«, »h-Moll-Messe«,
»Blaubart«, »Winter ade«,
»Egmont-Trilogie«,

Choreographie: Rosamund Gilmore

Ralf Ralt/London
»The Summit«
von und mit Jonathan und Barnaby Stone

44

Lincoln Center New York/Committed Artists,
Johannesburg

»Sarafinal«

von Mbongeni Ngema.

Regie: Mbongeni Ngema

46

Ringsgwandl/Garmisch-Partenkirchen
»Trulla! Trullal«

von Georg Ringsgwandl

48

Dansproduktie/Amsterdam
»Dubbelspoor«
Choreographie: Beppie Blankert

49

Sponsoren, ITI-Veranstaltungen. Impressum

Dieser Hamburg-
Sonderteil des STERN
enthélt auf 52 Seiten
das vollstédndige
Programm von .
THEATER DER WELT ‘89
(plus Spielplan).

Dieses Festival findet
alle zwei Jahre in

der Bundesrepublik
statt.

Vom 16. Juni bis 2. Juli
zelgen in diesem Jahr
27 Gruppen und Solo-
Kiinstler aus



SOWJETUNION

Stalin und die
slawische Seele

Die gefiihlvolle und
ironische Chronik der
»Briider und Schwestern«
auf dem Lande

riider und Schwestern. setzt

euer Leben ein fiir den Sieg

tiber den Feind, gebt eure gan-

ze Kraft, um den Feind zu ver-
nichten!« Dieser Aufruf stammt von
Stalin. Die ersten Worte seiner Rede
bilden den Titel eines Theaterstiicks
von Lew Dodin, Direktor des »Maly
Dramatitscheskij Teatr«, Leningrad.
Er hat den Roman »Chronik von Pe-
kachino« von Fjodor Abramow fiir
die Biihne bearbeitet.

Pekachino ist der Geburtsort Abra-
mows im Norden RuBlands nahe Ar-
changelsk. Es ist Friihling, der erste
nach dem Krieg. Das Volk leidet un-
ter den Entbehrungen. unter den
schlecht verheilten Wunden des Krie-
ges. den groBen Menschenverlusten.
den versehrten Heimkehrern. Man
leidet, doch man lebt. Der Roman,
wie auch das Stiick, geben das in sei-
ner Einfachheit fast brutale Alltagsle-
ben dieser Menschen wieder, die sich
langsam an die Kollektivierung ge-
wohnen.

Aufgetiirmte Holzscheite auf einem
nackten Brett bilden eine Art bewegli-
che Mauer, die den Szenenwechsel an-
zeigt und zugleich als Leinwand dient,
auf die zu Beginn jeder neuen Szene
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Filmausschnitte geworfen werden: zu-
erst Bilder aus dem Krieg. dann von
einer idyllischen Kolchose.

Aufden ersten Blick ist die Inszenie-
rung von Lew Dodin nicht auBerge-
woOhnlich. Und trotzdem prigen sich
die Szenen ein. Es herrscht ein nervo-
ser Rhythmus: heftige Szenenwech-
sel. explosionsartige Ausbriiche, Mo-
mente tiefer Trauer, schamhafter
Nostalgie. Die Helden scheuen sich
nicht, ihre tiefsten Gefiihle offen dar-
zulegen, Sie beweisen Sinn fiir Tragik

Exzesse der Kollektivierung: Michail (Pjotr Semak) und der Kolchos-Vorsitzende (Nikolai Lawrow)

FOTOS' MARG ET BRIGITTE ENGUERAND

In einer Welt der starren Reglements wird auch die Liebe zum Problem:

B m— Y

und fiir Ironie. Was man ja von der sla-
wischen Seele geradezu erwartet, und
schlieBlich sind wir hier in RuBland.

An die groBen russischen Romane
erinnern die betriichtliche Anzahl von
Personen und die Komplexitiit ihrer
Beziehungen. Nichts l0st sich auf ge-
rader Linie, nichts wird zu Ende ge-
bracht. Gefiihle wallen auf und ebben
ab, nicht aus Launenhaftigkeit, viel-
mehr aus Neugier. Die Menschen aus
Pekachino haben Freude am Leben,
sind aber ihrer Freude beraubt. Nie-
mand beklagt sich. es ist der Lauf der
Welt.

Die Menschen sind durchdrungen
von Spiritualitit und Moral. So stellen
sie sich in Frage. wer letztlich fiir ihre
Gemeinschaft niitzlicher ist: derjeni-
ge. der die Gesetze nach seinen eige-
nen Bediirfnissen ausdehnen kann,
oder der Mensch voller Skrupel, der
alles fiir sein gutes Gewissen tut.

Natiirlich bedarf es einer Simultan-
iibersetzung fiir die, die nicht Rus-
sisch verstehen. Und auch die allein
wiirde zum Verstindnis nicht ausrei-
chen. wire da nicht die Genauigkeit,
die Klarheit der Inszenierung. Lew
Dodin versteht es, das Leben im Kol-
lektiv aufzuzeigen, seine Wirme und
sein erdriickendes Gewicht. Und die
Exzesse von Stalins Kollektivierung,
ihr starres Reglement, ihren gefiihllo-
sen Rationalismus, Das Stiick zeigt,
wie heikel zum Beispiel Liebesbezie-
hungen in einer solchen Gemein-
schaft sind.

ry
-

Michail
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und seine Familie

Dodin hatte bereits einen Skandal
verursacht. als er in »Sterne am Mor-
genhimmel« (siehe niichste Seite)
nackte Frauen auf die Biihne brachte.

Ohne Verfremdungseffekte leben
auch hier die Schauspieler des »Maly
Dramatitscheskij Teatr« in thren Rol-
len. Man vergifit. da} es nur ein Spiel
ist. Dabei hilft ihnen der Text von Ab-
ramow sehr. Monique Slodzian, Abra-
mows franzosische Ubersetzerin, sagt:
»Er kam vom Land. Er schrieb nur
iiber Dinge, die er selbst erlebt hatte.
Er hat die Bauern so beschrieben: Sie
haben den Kollektivismus seinerzeit
gernangenommen, abersie habenihre
Kritikfihigkeit nicht verloren.«

Fjodor Abramow. Literaturprofes-
sor in Leningrad. war Mitglied einer
sehr wichtigen Bewegung in der
UdSSR mit dem Namen »Bauernlite-
ratur«, Er starb 1983 im Alter von
63 Jahren.

Sein ganzes Leben war er immer
darauf bedacht, ehrlich zu sein. Die-
selbe Einstellung hat der 45jdhrige
Lew Dodin. der erklirt: »Wir sind auf
der Suche nach der Wahrheit. Das zu
behaupten ist zwar nicht sehr beschei-
den,
ben.« Frither selbst Schauspieler,
wurde er ein wichtiger Schauspiel-
direktor.

Er lenkt seine 40 Schauspieler be-
hutsam. ohne sie vor den Kopf zu sto-
Ben. Die meisten sind seine Schiiler,
bereits von ihm »geformt«. Sein Ruf
als Pidagoge reicht iiber Leningrad

trotzdem ist es unser Bestre- |

hinaus. Hier hat man ihm das »Maly
Teatr« anvertraut, das »kleine Thea-
ter«. Er habe die Chronik Abramows
gewihlt, weil er zu den Autoren geho-
re, die »uns die russische Seele besser
verstehen lassen. Er wirft extreme
Fragen auf iibér Grund und Boden ei-
nes Landes. eines ganz bestimmten
Fleckchens Erde. mit den ganz kon-
kreten Problemen einer Region im
Norden RuBlands. wo sich alt und neu

vermischen. wo es noch Traditionen
gibt. wo das Neue das Alte vertreibit.
Daraus erwiichst die Poesie des Glo-
balen und des Konkreten. auch eine
Poesie der Worte«.

Das Stiick dauert zweimal dreiein-
halb Stunden und wird an zwei Aben-
den gespielt. Der erste Teil: »Begeg-
nungen und Abschiede« wie auch der
zweite: »Wege und Kreuzwege« sind
insichabgeschlossen. coLeTTe GoparD

BRODER UND SCHWESTERN Valentina, ihre Tochter Olja Abramowa/
von Fjodor Abramow Julia Kukuschkina
MLM A Kazman Trofiem Lobenow Sergej

: h Mutschenikow/
S. Bechterew e
Bihne: Eduard Kotschergin e T
Kostiime: Inna Gabaj Pelageja, mﬁ“ﬁm“’"
Mitarbeit: R. Smimow, W. Galendejew, 0. Dasiden- rmm i
ko, A. Praj-Koschiz, 0. Koslow, J. Dorofejewa, B.
Freidson, J. Swerina, |. Zwyagin 5 Eon iadlacks und d e e ""l""‘“"m‘
mm:‘m Tatjana scha Slrm;;‘m Afanassjewa, Olja
i msam TimofejLobanow, Trofims Sohn Wiadimir
Perschin, 2. Vorsitzender  Samotschiko A E L m“"""“"‘"
der Koichose ot
fwan Drmitrijewitsch Moo oy e
3. Vorsitzender der Koichose  Nikolai Lawrow Schwester Babitschowa
Gawrila Andrejewitsch Sergej Bechterew wm‘ oy
Ganitschew, Bezirksbevoll- Kopstows
- e
Tatjanka, seine kleine Scupjos A
Schwester Natascha Sokolowa Gockel-Fija e
Petka, sein kieiner Bruder Sascha Stepanow Bajew
Grischka, sein kieiner Bruder Ko'ja Platonow Sofron der Weise ms"““m"“
Barbara Injachina Natalja Fomenko Ay
s e Mitenka der Kurze Wiadimir
Pjotr Shitow Igor lwanow Sk ws""'s?f""'
Okens, Seioe Fram Ma Vater Wiadimir

Semenischina Sakh

lija Maximowitsch Netjossow Anatoly
Maria, seine Frau Galina Filimonowa f:;s""'“i" . """"""""’"



Frauen-
Solidaritét:
die junge
Prostituierte
Klara (Marina
Gridasowa)
und ihre alte
Kollegin

Anna (Tatjana
Schestakowa)

FOTO: VALERY PLOTNIKOV

SOWJETUNION

Das ausgesperrte
Elend

Das zweite Gastspiel des
Leningrader Maly Theaters
rithrt am Tabu-Thema
Prostitution

in Juliabend 1980, kurz vor Be-

ginn der Olympischen Spiele.

Der Dramatiker Alexander

Galin geht durch Moskau und
merkt. daB keine Prostituierte zu se-
hen ist. Sie wurden von der Miliz in ei-
ner Baracke auBerhalb der Stadt ver-
steckt, um das Straflenbild »sauber«
zu halten. wenn das olympische Feuer
gebracht wird.

»Uber diese Ungerechtigkeit wollte
ich ein Stiick schreiben«, sagt Galin.
So entstand sein Gruppen-Portrit
»Sterne am Morgenhimmel«, in dem
er das in der Sowjetunion lange tabui-
sierte Thema Prostitution aufgreift.
Er beschreibt das Leben von vier Pro-
stituierten, die in diese Baracke abge-
schoben wurden. Schockiert war das

sowjetische Publikum zunichst iiber
die Offenheit. mit der das geschah:
Zum einen reden die Schauspieler
Gassen-Slang. unflitig, und zwischen
den Frauen und ihren Freiern kommt
es zu erotischen und auch komischen
Nacktszenen. Zum andern sah man,
bei allem Realismus der Darstellung,
das Stiick als Parabel — »wir leben in
einer prostituierten Gesellschaft« —
und somit als Bremse in der optimisti-
schen Stimmung, die Glasnost und
Perestrojka ausgelst haben.

»Viele meinen. es sei nicht nétig,
die negativen Aspekte unserer Wirk-
lichkeit zu zeigen«, sagt der Regisseur
und Direktor des Maly Theaters, Le-
ningrad. Lew Dodin. »Ich glaube,
Gutes kann man durchaus auch dann
lebren, wenn man nicht unbedingt nur
Gutes offeriert.« So ist die Prostitu-
ierte Anna, eine alternde Alkoholike-
rin, moralisch und sozial der Boden-
satz in der Gesellschaftsordnung,
gleichzeitig aber von einem tiefen,
rithrenden Glauben an die Jungfrau
Maria erfiillt, ein »guter Mensche,
was sich auch in threm miitterlichen
Verhalten gegeniiber den anderen
Frauen zeigt. Sie hilft der jungen Pro-
stituierten Maria, die sich in einen
Soldaten verliebt hat, der fiir die Lie-
besnacht mit ihr seine Wache verliiBt.

Die Solidaritit unter den Frauen ist
stark. In einer ausweglosen Situation,
drangsaliert von Soldaten, gequiilt
von ihren Freiern. sehen sie in dem
Fest, das zum Einzug der Olympia-

$ \2
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Fackel geplant ist, mehr und mehr ein
Symbol ihrer Hoffnung: Doch wie
»Sterne am Morgenhimmel« funkelt
das Feuerwerk iiber der Stadt und l:6t
sie dann wieder allein in ihrem dunk-
len Elend.

Das Stiick prangert nicht speziell
die Zustinde in der Sowjetunion an,
klagt nicht: Seht her, was euch die Li-
beralisierung gebracht hat! Es wirft
vielmehr die Frage auf. wie eine Ge-
sellschaft, gleich welcher Couleur,
mit ihren Menschen umzugehen hat.
Und empfiehlt: ob mit guten Men-
schen, ob mit schlechten Menschen -
behutsam.

STERN Nr. 2211989 i
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Goltvater
ein Trottel,
Maria eine

Zicke, Jesus ein
Waschlappen:
Daniel Giménez
als Christus

Die Tochter

des Teulels
verbreitet die
Svyphilis:

die Regisseurin
Jesusa Rodriguez
als Teufel

MEXIKO

Die gottliche
Strafe vom Herrn
der Holle

Oskar Panizzas »Liebes-
konzil«— hier in der Insze-
nierung der Gruppe Divas —
sorgt seit fast 100 Jahren
fiir Emporung

as Stiick war und ist ein Skan-
dal. 1894 erschienen. brachte
es seinem Autor ein Jahr Ge-
fingnis wegen Gottesliste-
rung ein. Die Urauffithrung des »Lie-
beskonzils« war erst 1969 in Paris,
die deutsche Erstauffithrung 1973

in Hamburg. Skandal macht die
»Himmelstragodie in fiinf Aufziigen«
auch heute noch. Vor zwei Jahren rief
die Ankiindigung einer modernen
Opernversion in Ulm eine Biirgerini-
tiative zur Verhinderung des Vorha-
bens auf den Plan. Und als die hier ge-
zeigte Auffithrung der Divas voriges
Jahr in Mexico City herauskam. er-
scholl dort laut der Ruf nach Zensur,
was aber sogleich eine Massendemon-
stration ausloste.

Oskar Panizza gibt die himmlische
Familie der Licherlichkeit preis:
Gottvater ist ein Trottel. Maria eine
Zicke, Christus ein Waschlappen. Ih-
re irdischen Handlanger sind genauso
schlimm - einzig der Teufel hat die
Sympathie des Autors. Er. der nicht
die breite Himmelstreppe benutzen
darf. sondern nur die wacklige Stiege,
gehort als »armer Verwandter« zum
Machtkartell und wird immer dann
angefordert., wenn sich die feinen
Herrschaften nicht die Finger schmut-
zig machen wollen.

So auch diesmal: Um die Menschen
zu strafen. die sich der Wollust und
Ausschweifung hingeben statt dem
Gebet, bedarf es seiner Findigkeit und
Raffinesse. Der Teufel zeugt mit Salo-
me eine Tochter. »das Weib« genannt.
und schickt sie mitten hinein ins sitten-
lose Treiben des pipstlichen Palastes
im Jahre des Herrn 1495. Sie wird dort
und iiberall die Syphilis verbreiten. die
gottliche Strafe fiir den Ungehorsam
und Eigensinn des Menschen.

Die mexikanische Auffiihrung ko-
stet geniiBlich die Blasphemien des
Textes aus (die bayrische Anklage-
schrift enthielt seinerzeit 93 verschie-

dene Tatbestinde). sie ist albern und
bose zugleich. eine wiiste Klamotte mit
eingestreuten Songsund aktuellen An-
spielungen. Gott und der Teufel wer-
den von Frauen gespielt. die Erde ist
viereckig. dadie Entdeckungihrer Ku-
gelform noch aussteht. und die Men-
schen, ganzkleinund doch nicht demii-
tig. bestehen nur aus Hiinden.

Das neueste Spektakel der gottli-
chen Divas. die seit ihrer »Donna
Giovanni« weltberiihmt sind. zeigt sie
in gewohnter Hochstform: intelligent
und unverschamt. phantasievoll und
sarkastisch. Eines allerdings ist neu:
Die Frauengruppe hat sich ein paar
Minner zugelegt.

EL CONCILIO DE AMOR
von Oskar Panizza
Spanisch von Pedro Madrigal
Regie: Jesusa Rodriguez
Originalmusik: Liliana Felipe
Bilhne: Carlos Trejo, Tolita Figueroa, Jose Manu
Kostilme: Tolita Figueroa, Adriana Olivera
Licht: Carlos Trejo, Mario Mendoza
Koordination: Claudia Hinojosa
Produktions-Management: Brigitte Broch
Regie-Assistenz: Linda Lasky
Musik-Produktion: Annette Fradera
Bihnenmalerei:
Maske der Engel: Dario Pie
Marilyn Monroe und Phryne
von Athen Claudia Lobo
Bette Davis und Héloise Laura Sosa
(Grota Garbo und Der Priester  Diego Jauregui
Gottvater Adriana Olivera
Cherubim und Die Kbnigin
von Saba Francis Laboriel
Eﬂn*..‘ Liliana Felipe
:ga:-m Paloma Woolrich
Atias Jose Manuel
Rodriguez
Salome und Das Weib Linda Lasky
Jesus und Der Papst Daniel Gimenaz
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1 Sie mal, warum
mit meiner neuen
le von Ruhnke
ufrieden bin.

GroBe JohannisstraBe 9 direkt am Rathaus - MinckebergstraBe 17 - Never Wall 7 - Génsemarkt 50 - Steindamm 17 + Eppendorfer Baum 34 + EKZ Hamburger Strale
Altona, Neue GroBe BergstraBe 20+AEZ Alstertal - EKZ Billstedt - EKZ Wilhelmsburg - Wedel, BahnhofstraBe 14 -Kiel, Holstenstrale 43 - EKZ Sophienhof

Weil ich mit ihr einen
Bund fiirs Sehen
geschlossen habe.

ufpr.ﬂl.s-

Ruhnke Optik

Sind’s die Augen geh zu Ruhnke
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FRANKREICH

Liigen gehort
zum Leben

Die Truppe »Patrice

Bigel/La Rumeur« tanzt in
»Flagrant délit de mensonge«
ein Gipfeltreffen

n einem Ort irgendwo iiber den

Wolken wollen Spitzenpoliti-

ker fiir die Welt wichtige Ent-

scheidungen treffen. Doch sie

sind auch nur Menschen und lassen

sich von ihren Gefiihlen leiten. Der

Offentlichkeit werden die Beschliisse

des Gipfeltreffens als Ergebnis lang-

wieriger Verhandlungen und rationa-
ler Argumentationen »verkauft«.

Das ist das Grobraster des neuen
Stiicks des Pariser Tanztheaters Pa-
trice Bigel/La Rumeur, das beim
THEATER DER WELT uraufge-
filhrt wird. Bei dieser fiinften und
jiingsten Produktion des 33jdhrigen
Regisseurs geht es um Liige und um
Illusion und Wirklichkeit in Politik,
Liebe und Theater.

»Flagrant délit de mensonge« be-
deutet »frische Tat der Liige«, in fla-
granti beim Liigen ertappt. Das
»Drehbuch« entstand erst wihrend
der Proben. »Zuerst schreibe ich ei-
nen Entwurf. Den bespreche ich dann
mit dem Komponisten und dem Ko-
stim- und Biihnenbildner. Mit den
Schauspielern beginne ich mit Impro-
visationen. Nebenher schreibe ich

dann das>Drehbuche¢.«
Die Idee fiir »Fla-
grant délit« hatte er
schon lange. »Es geht
doch iiberall auf der
Welt um Liigen, Not-
ligen, Erwartungen,
Enttduschungen.«
Zehn Jahre lang ar-
beitete Patrice Bigel
solo als Tinzer und
Schauspieler, ehe er

1983 seine eigene
Theatertruppe griin-
dete. Sein groBes

Vorbild: Pina Bausch.

Fiir die neue Produktion muBte er sei-
ne Truppe erweitern. Von 200 Kandi-
daten, die bei ihm vorsprachen, wihl-
te er zwei Frauen - darunter die Deut-
sche Bettina Kiihlke — und einen
Mann aus.

Autorititsprobleme kennt die
Truppe nicht, da der Chef jede Anre-
gung aufnimmt. Als Choreograph legt
er zwar jeden Schritt, jede Geste, jede
Mimik fest, aber beim Text gibt es im-
mer Spielrdume. »Meine Stiicke wer-
den nicht vom Text getragen. sondern
von ihm unterstiitzt. Ich mache kein
intellektuelles, sondern sinnliches
Theater«, sagt er. Es soll fiir alle und
jeden verstandlich sein.

Die Bithnenmusik von »Flagrant
délit« komponierte Luc Le Masne.
Damit sich keine Nation auf den
Schlips getreten fiihlt, schrieb er neue
Nationalhymnen fiir das Gipfeltref-
fen.

Alle Schauspieler tragen kabellose
Mikrofone. Damit haben sie auf der
Biihne mehr Handlungsfreiheit; au-
Berdem sollen die Zuschauer jeden
Atemzug, jeden Ton horen kénnen.
Bigel will, daB das Publikum zum ak-

Der 33jdhrige Patrice Bigel

kustischen »Voyeur«
wird und die Illusion
einer »Schliisselloch-
perspektive« hat.
Gleichzeitig wird es
durch die verzerrten
Stimmen stindig aus
dieser Illusion geris-
sen.

Fiir die Schauspie-
ler bedeutet das 75
Minuten lange Stiick
Schwerstarbeit.  Sie
miissen stindig die
Rollen wechseln, tan-
zen, spielen, sprechen
und diirfen dabei nie aus dem rasend
schnellen Rhythmus kommen. »Die
Zuschauer sollen mitgerissen, ihre
Augen und Ohren stindig bean-
sprucht werden. Ich méchte das Le-
ben auf die Biihne bringen. «

Und Liigen gehéren nun mal zum
Leben. MARGRET SCHILLING

FLAGRANT DELIT DE MENSONGE
Konzeption und Regie: Patrice Bigel
Musik: Luc Le Masne

Biihne: Jean-Charles Clair
Kostiime: Chouquette Dresse
Licht: Alain Briand

Unterstiitzt von A.D.AM.L. (Société pour I'Admin
stration des Droits des Artistes et Musiciens it
terprites), AFAA. (Association Frangaise d'A(
tion Artistique)

Urauffilhrung (Vorauffiihrungen beim Festiv
Perspectives du Thébtre Francaise, Saarbrilcke:

FOTOS: GAMMA
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Ein Leben wie ein verdngstigter Vogel: Julie Legrand als Mrs. Vershinin

GROSSBRITANNIEN

Was Anton
Tschechow uns
verschwieg

Helen Cooper erzéahit
die Geschichte der
»Mrs. Vershinin«, die in
»Drei Schwestern«

nur erwahnt wird

rs. Vershinin« war die Frau
des Oberstleutnants 1n
Tschechows »Drei Schwe-
stern«. Dort tritt sie zwar
nicht auf, versucht aber vier Akte

lang, sich umzubringen. Die englische |

S . LT ELN.

Autorin Helen Cooper fragt nach den
Griinden dafiir. Wie bei ithrem Erst-
lingswerk »Mrs. Gauguin« beschreibt
sie das fiktive Leben der »Frau an
seiner Seite«. Aber anders als beim
Stiick iiber die Malersgattin gibt es
diesmal nur wenig Anhaltspunkte in
der Geschichte. Helen Cooper muBite
ein typisches Frauenleben in der russi-
schen Provinz um die Jahrhundert-
wende erfinden, und sie macht es
gleichzeitig so. daB es nur das der
Yeliena Vershinina sein kann.

So entsteht zweierlei: einmal ein
literarisches Spiel, eine Umkehrung
der »Drei Schwestern«, Das geht von
vielerlei Anspielungen auf Personen
und Situationen bis zum wortlichen
Zitat, wenn etwa Vershinin seine Zu-
kunftsschwidrmerei zu Hause fortsetzt
oder, in einer Riickblende, mit den-
selben Worten um Yeliena wirbt wie
Jahre spiiter um Mascha. Zum ande-
ren liefert Cooper die feministische

FOTO

Analyse eines Frauenschicksals in
einer prazise beschriebenen Gesell-
schaft. Selbst wer Tschechows Drama
gar nicht kennt, kann daher mit »Mrs.
Vershinin« etwas anfangen.

Yeliena, die ihren frith verstorbe-
nen Bruder abgottisch geliebt hat, er-
findet sich eine Scheinwelt, in der das
Leben weniger kompliziert ist. Aber
auch dort gibt es Alptraume, so den -
stets wiederkehrenden - von 25
schwarzgekleideten Ménnern. die ihr
Bett umkreisen und von denen ihr
keiner gut genug ist. Und einige
Schliisselsituationen ihres Lebens
wiederholen sich: die Nachricht vom
Tod ihres Bruders; ein Soldat, der auf
eine Frau mit Kind schieBt; ein gefan-
gener Vogel, den sie befreit. Der
Wahnsinn kriecht langsam in sie hin-
ein, und je mehr sie sich ihm ergibt.
desto hiufiger versucht sie zu sterben.

Die Auffiihrung der Potemkin Pro-
ductions, die 1988 in den Riverside
Studios, London, Premiere hatte,.
wurde fiir Glasgow - Kulturhauptstadt
Europas — und das THEATER DER
WELT Hamburg wieder aufgenom-
men. Im Biihnenbild von Geraldine
Pilgrim. das wie ein grofes Glashaus
aussieht, werden die Figuren und ihre
Beziehungen zueinander wie Labor-
tiere studiert: die sich ewig streitenden
Eltern, die Eifersucht der Mutter, die
Untreue des Vaters, Mrs. Vershinins
Mann, der sie immer dann im Stich
ldBt. wenn sie ihn am dringendsten
braucht, das fremde Paradies der Pro-
zoroffs — das ist die Familie aus den
»Drei Schwestern« — und Mascha, die
Geliebte ihres Mannes, der sie einmal
auf der StraBe begegnet. Fiir Mrs.
Vershinin ist alles furchteinfloBend,
alles unvermeidbar. Das Londoner
Stadtmagazin »Time Out«verglich das
Leben der Mrs. Vershinin mit dem ei-
nes verdngstigten Vogels, der gehalten
werden und frei sein will zugleich.

MRS. VERSHININ
von Helen Cooper
Regie: Mike Bradwell
Bithnenbild: Geraldine Pilgrim
Licht: Rick Fisher
Musik: Stephen Warbeck
Choreographie: Mark Baldwin
Bilhnenbildassistenz: Michael Chariton
Produktion: lan Gugan

Fiona Bardsley
Assistenz: Pippa Brill
Yeliena Vershinina Julie Legrand
Alexander Vershinin, ihr Mann,
Oberstieutnant Paul Bentall
Swvetlana Kropotkina, Yelienas
Mutter Rosalind Knight
Boris Kropotkin, Yelienas Vater, Christopher
pensionierter Oberst Guinee
Anna Rusakova, Yelienas
Freundin Jenifer Landor
Dora Pippa Brill
Musikerin Mary Chater
Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

Das Gastspiel wurde durch die freundliche
Unterstitzung des British Council ermighcht
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__DDR

Ein Held
der Arbeit wird
demontiert

Heiner Miillers Staats-
Attacke »Der Lohndriicker«
wurde in der DDR

zum Kultstiick

och bevor es auf der Biihne

richtig losgeht, erscheint auf

Fernsehschirmen im Foyer

Walter Ulbricht und versi-
chert unablissig, daB die Kunst dem
Volk gehore. Uber eine Leinwand
flimmert ein Film, in dem zwei Mén-
ner erst gegeneinander kimpfen und
dann gemeinsam langsam und qui-
lend einen dritten umbringen. In der
Ehrenloge, umgeben von anderen le-
bensgroBen Puppen, sitzt der sowjeti-
sche Diktator Josef Wissarionowitsch
Stalin.

»Attacken auf gewohntes oder gar
ruhiges GenieBen«. schrieb ein DDR-
Kritiker iiber den » Lohndriicker« von
Heiner Miiller. »Da schindet man sich
krumm, Fressen wie ein Hund und in
Trab wie ein Gaul«, flucht der Arbei-
ter Lerka. »Das ist also euer Arbeiter-
staat. Ihr seid nicht besser als die Na-
zis.« Verstindlich, daB bei solchen
Sdtzen manchem Genossen im Par-
kett die Gesichtsziige versteinerten.

Seit der Premiere im Januar 1988,
vom Autor am Deutschen Theater in
Ost-Berlin selbst in Szene gesetzt, ist
»Der Lohndriicker« zu einem Kult-
stiick geworden. Die Vorstellungen
sind stets ausverkauft. Die Zuschauer
reisen aus allen Teilen der DDR und
iiber die Grenze an.

Die Anziehungskraft erkldrt sich
aus der politischen Brisanz des Stiik-
kes. »Der Lohndriicker« ist Miillers
dramatischer Erstling. Er hat die Sze-
nenfolge 1956 geschrieben, drei Jahre
nach dem Arbeiter-Aufstand vom 17.
Juni. Was auf den ersten Blick wie ein
Lehrstiick iiber den sozialistischen
Aufbau erscheint, ist in Wahrheit eine
beiBend-ironische  Auseinanderset-

zung mit den ideologischen Leitbil-

dern aus der Frithzeit des Arbeiter-
und-Bauern-Staates.

Das Stiick beruht auf einer wahren
Begebenheit. Der Ofenmaurer Balke
liegt mit seinen Kollegen im Clinch:
Weil er die Leistungsnormen iiberbie-
tet, miissen alle mehr schuften, ohne
daBesmehrGelddafiirgibt. ImKapita-
lismus galt diese Lohndriickerei als
krasser VerstoB gegen die Interessen
der Proletarier. Jetzt, da die Betriebe
angeblich dem Volk gehoren, wird der
Streber Balke von den Parteifunktio-
ndren als Vorbild, »Aktivist« und
Bestarbeiter gefeiert und mit Primien
iiberhduft. Doch seine Kumpel be-
schimpfen Balke als »Arbeiterverri-
ter« und verpriigeln ihn. Um ihnen zu
zeigen, was fiir ein Kerl er ist, ld8t sich
der »Neuerer« auf ein Wagnis ein: Er
meldet sich freiwillig, um Teile eines
Brennofens neu zu mauern, ohne daf3
der Ofen geltscht wird. Eine Schinde-
rei,vonderderBetriebsarztsagt:»Die-
se Art zu arbeiten ist Selbstmord. «

Trotz des Bravourstiicks ist Balke
nicht der positive sozialistische Held,
den die Kulturfunktioniire in den
fiinfziger Jahren forderten. Miillers
Titelfigur ist ein Proletarier voller Wi-
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Von Funk-
tiondren als
Vorbild
gefeiert, von
den Kumpels

derspriiche, geprigt von der faschisti-
schen Vergangenheit, ein Denunzi-
ant. Wiihrend des Krieges hater einen
Kommunisten an die Nazis verraten.
Der ist nun Parteisekretir und kann

als Arbeiter- sich seine Mitarbeiter nicht aussu-
verrater chen. Er muB} froh sein, daB3 der Mit-
beschimpft: ldaufer von einst beim Aufbau des
Ofensetzer Neuen mitmacht.

Balke (Dieter Natiirlich war diese Demontage
Vontag) eines Arbeitshelden fiir viele SED-

zwischen
Kollegen

Genossen ein Argernis. Ende der
fiinfziger Jahre verschwand »Der

(Roman Lohndriicker« von den Spielplidnen -
Kaminski, fiir knapp drei Jahrzehnte. Mittler-
Thomas weile haben die regierenden Kommu-
Neumann) nisten ihren Frieden mit dem radikal-

Proletarier
voller
Widerspriiche,
mit faschi-
stischer
Vergangenheit:
Dieter Montag
als Ofensetzer
Balke

sozialistischen AuBenseiter Miiller
gemacht. Nicht nur in der Bundesre-
publik. sondern auch in seinem Hei-

| matland ist er heute der meistgespiel-

te deutschsprachige Dramatiker der
Gegenwart. Das SED-Zentralorgan
»Neues Deutschland« feierte die Wie-
derauffiihrung als gegliicktes Beispiel
fiir »sozialistisch-realistisches Theater
in Aktion«,

Mit dieser Inszenierung stellt sich in
Hamburg die unbestritten beste und
bedeutendste Biihne Ost-Berlins und
der gesamten DDR vor. Namen gro-
Ber Intendanten und Regisseure ver-
binden sich mit dem »Deutschen«:
Max Reinhardt. Heinz Hilpert. Wolf-
gang Langhoff, Alexander Lang.
Neue Inszenierungen setzen nach wie
vor fiir das DDR-Theater MaBstibe.

Miiller hat seinem »Lohndriicker«
einen neuen, vom Publikum umjubel-
ten SchluB gegeben. Statt des soziali-
stischen Happy-Ends schliefit die
Auffiihrung mit dem Monolog eines
Polizeioffiziers. den ein Alptraum
plagt: der Gedanke. es kinne keine
Ordnungsverletzungen. keine Ver-
brechen und keine Staatsfeinde mehr
geben. »Wer, wenn alles hier in
Ordnung ist. braucht uns ?«

PETER PRAGAL

DER LOHNDROCKER Geheimrat Horst Herrmannek

von Heiner Miller Junges Madchen  Ina Rudoiph/Nadja Schuitz
Junger Mann Torsten Ranft

Balke Dieter Montag Iwel Bauarbeiter  Frank-Michael Kbbe,

Karras Roman Kaminski Barnd-Michael Lade

Bittner Harry Pietzsch Zwei Herren Andray Kaminsky,

Krilger Horst Weinheimer Torsten Spohn

Kolbe Frank Lienert Arbeiter Andrey Kaminsky,

Geschke Thomas Neumann Frank-Michael Kbbe,

Stettiner Ulrich Milhe Bernd-Michael Lade, Sven

Zemke Horst Hiemer Martinek, Karsten Meyer,

Lerka Martin Trettau Torsten Ranft, Torsten

Brillentrager Jirg-Michael Koerbi Spohn

Kalbshaxe Peter Dommisch

Kant, Ingenleur Jan Josef Lisfers OER HORATIER

Trakehner, Ingenieur Martin Trettau

Direktor Hermann Beyer Mit Johanna Schall und Ulrich Milhe

Schom Michael Gwisdek WOLOKOLAMSKER CHAUSSEE IV (KENTAUREN)

Schurek Jirgen Huth Sprecher: Michael Gwisdek, Ulrich Milhe

Buchhalter Erhard Marggraf Regie: Heiner Milter

Frilulein Matz Johanna Schall Bihne: Erich Wonder

HO-Verkduterin Margit Bendokat Kostiime: Christine Stromberg

Reporter Ulrich Milhe Dramaturgie: Alexander Weigel

Arzt Erhard Marggraf Film: Peter Voigt

Budiker Peter Dommisch Maske: Wolfgang Utzt




Die drei

Vlissionare:
der Frauenfeind
Konfuzius,

das verwahnte
Sdéhnchen Jesus
und John Lennon,
der sinnenfrohe

Hippie

CHINA

In geheimer
Mission vom
lieben Gott

»Lennon, Konfuzius,
Jesus« werden auf die Erde
geschickt, um die Mensch-
heit zu retten

ufstand im Jenseits: Gott will
einen Einreisestopp verfiigen -
wegen Uberbevolkerung. Die
noch im Fegefeuer harrenden
Seelen protestieren dagegen. In sei-
nem heiligen Zorn will Gott die Wur-
zel allen Ubels, die Menschheit, ein
fiir allemal vernichten. Doch in sei-
nem krisengeschiittelten. sehr irdi-
schen Paradies zeigt er sich eher als
ohn- denn allmichtiger Herr der La-
ge: Der bibelfeste Wortfiihrer der De-
monstranten, John Lennon, erinnert
Gott an den einst mit Noah geschlos-
senen Bund, und grollend muf Gott
klein beigeben. Er beschlieBt, statt ei-
ner Sintflut eine Untersuchungskom-
mission auf die Erde zu schicken,
und betraut das Trio Jesus. Kon-
fuzius und John Lennon mit
dieser Aufgabe.
Zwei Linder be-
sucht die Kommis-

sion: Goldland und Purpurland. In
Goldlandherrschtdas Geld.in Purpur-
land die Ideologie. hier die vollige
Gleichschaltung.dortderunbegrenzte
Individualismus. Beides auf Kosten
der Menschlichkeit.

In beiden Lindern geriit das Trio
bald mit dem Gesetz in Konflikt: In
Goldland, wo tatsichlich alles Gold
ist. was glidnzt, finden sie Geld und ge-
ben es dem Besitzer zuriick. Nach
goldldndischem Gesetz ist das eine so
hochgradige MiBachtung des heiligen
Geldes, daB es einem Kapitalverbre-
chen gleichkommt. Doch die drei
kdnnen noch einmal entkommen.

In Purpurland aber wird’s wirklich
brenzlig. Hier treiben unisexuelle

Wesen ihr ideologisches Unwesen,
und sogar das Pinkeln ist ein staatlich
kontrollierter Gesellschaftsakt. Als
Spione verdidchtigt, weil Ausldnder,
werden die drei vom Minister des Ge-
dankenverteilungsministeriums ver-
haftet. Die Untersuchung ergibt, daB3
sie nicht nur unerlaubterweise Geld,
sondern auch Geschlechtsorgane be-
sitzen, ein doppelter Versto3 gegen
das Gesetz.

GeniiBlich bereitet sich »das« Mini-
ster auf die Anpassungsoperation vor.
Von der klappernden Schere und ei-
nem ideologischen Impfstoff. die sie
in wahre Purpurlindler verwandeln
sollen. an Leib und Seele bedroht,
iiberzeugen Lennon und Konfuzius
ihren Gefihrten Jesus, daB es nun
hochste Zeit ist, Gott um Hilfe zu ru-
fen. Aber Jesus’ Flehen verhallt unge-




Der Herr aller Dinge ist seine Schapfung Mensch leid

hort. und »das« Minister freut sich
schereklappernd.

Da treten die drei Gesandten an die
Rampe, demaskieren sich und ver-
kiinden: »Es gibt kein hoheres We-
sen, das uns retten konnte. denn un-
ser Gott seid ihr, verehrtes Publikum,
und ihr seid es, die hier entscheiden. «

Lennon. Jesus und Konfuzius ver-
korpern nicht nur unterschiedliche
Zeitalter. Kulturkreise, Religionen
und Philosophien, sie zeigen auch vol-
lig verschiedene Verhaltensweisen:
Konfuzius, feudalistisch, unterwiirfig
und frauenfeindlich. versucht sich mit
seiner Philosophie von MaB und Mitte
stets aus allem herauszuwinden; Jesus
iststets bereit, die andere Backe hinzu-
halten. weil er, der verwdhnte Kader-
sohn,ohnehinnichtdamitrechnet,daB
einer zulangt; John Lennon schlief-
lich, eifriger Kimpfer fiir Demokratie,
Frieden und Freiheit, zeigt sich als
rechter Draufginger, der weder dem
schonen Geschlecht noch dem schno-
den Mammon widerstehen kann.

Ein GroBteil der bisweilen slap-
stickhaften Komik entsteht aus dem
iiberspitzt dargestellten Aufeinander-
treffen von Ost und West, von gestern
und heute. Doch so plakativ die
Zeichnung der Charaktere und Situa-

tionen auch sein mag. sie ist immer
eine treffsichere Karikatur der gro-
Ben und kleinen Untugenden der

Gesellschaft und ihrer Menschen — in
China und anderswo.

Die Satire »Lennon, Konfuzius.
Jesus« des Shanghaier Volkskunst-
theaters bringt in grotesker Weise
krassen Materialismus und blinde
Ideologie auf die Biihne. Sie kom-
mentiert die Offnungspolitik und
Wirtschaftsreform im heutigen Chi-
na: auf der einen Seite die geradezu
kapitalistischen Freiheiten, die der
wirtschaftliche Reformkurs erlaubt,
auf der anderen die engen Grenzen,
in denen sich die geistige Freiheit
noch immer bewegen muB.

Das Stiick zihlt zur Gattung
»Sprechtheater«, die sich in China
erst zu Beginn dieses Jahrhunderts
nach westlichen Vorbildern entwik-
kelte. Schon friih als politisches Pro-
paganda-Vehikel miBbraucht, muBte
das Sprechtheater immer um seine

| kiinstlerische Freiheit kiimpfen. Heu-

te. 13 Jahre nach der Kulturrevolu-
tion, hat sich der parteipolitische An-
spruch zwar gemindert. doch geht
auch heute noch kaum ein Stiick ohne
den Segen der Partei iiber die Biihne.

Sha Yexin. der Direktor des
Shanghaier Volkskunsttheaters. hat
mit seinen Stiicken heftige Diskussio-
nen in Partei und Publikum ausgelést.
Witzig, bissig und respektlos zeigt er
die Gesellschaft. wie sie ist, nicht wie
sie sein sollte oder wie die Oberen sie
gern sidhen. MARIA KOCH

LENNON, KONFUZIUS, JESUS
von Sha Yexin
Regie: Xiong Yuanwel
Bilhne: Mo Shajiang, Chen Guoxin
Kostime: He Nu Wel Ling, Liu Zhenlong
John Lennon Lil Liang
Konfuzius Wei Zongwan
Jesus Yan Xiang
Gott/Herr Reich/Minister Wei Qiming
Daling/Engel hang Yindi
Mary/Engel Xiu Jingshuang
Galilei/Manager/Vater/ ‘Weng Guojun
Einwohner von Purpuriand
Seele/Bedienter/Robotar Sun Yucal
Mozart/Reporter/Roboter/ Li Zniliang
Einwohner von Purpurtand
Beethoven/Sohn/Roboter/Soldat Li Zongjiang
Newton/Hansen/Polizist/Offizier Zhang Gijun
Darwin/aiter Mann/Farb- LuYe
sbweichier/Einwohnar von
Purpuriand
Seele/Reporter/Roboter/Soldat  Gao Xinchang
Einstein/Polizist/Einwohner SuDe
von Purpuriand
Seele/Reporter/Roboter/Soldat  Cai Wenbao
Seele/Astronaut/Polizist/Robo-  Qin Zhen
ter/Einwohner von Purpuriand
Seele/Jenny/Schwester Wang Jiayl
Seele/Reporter/Roboter Meng Oian
Engeljunge Dame/Roboter/  Lin Xia
bewaftnate Schwester
Engel/Reporterin/Roboter/ Shi Hulgl
bewafinets Schwester
Engel/Bediente/Roboter/ Wang Jing
bewafinete Schwester

: Ihang Ming
bewaftnete Schwester
Zum ersten Mal in Europa

|
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Vandekeybus
und seine Tanzer
attackieren

die Strapazier-
fihigkeit des
menschlichen
Kirpers

BELGIEN

Auf Biegen und
Brechen

Wim Vandekeybus und
seine Tanztruppe in einer
kiihnen Choreographie

r ist das neue Wunderkind der

internationalen Tanzszene: der

Belgier Wim Vandekeybus, 26

Jahre alt. Gleich mit seinem er-
sten Stiick »What the Body Does Not
Remember« ril er vor zwei Jahren
Zuschauer und Kritiker zu Begeiste-
rungsstiirmen hin. Ein kurzes Gast-
spiel in New York geniigte ihm, um
auf Anhieb den dort so begehrten
Tanzpreis zu ergattern, den Bessie
Award. Seine » Adrenalin Choreogra-
phie« (New York Times) ist so iiber-
raschend, daf} sie sich mit nichts ver-
gleichen ldBt - theatralische Amok-
liufe gegen die Konventionen von
Bewegung und Motorik, Attacken
auf die Strapazierfihigkeit des
menschlichen Korpers.

Vandekeybus erfindet eine Tanz-
sprache, die den Instinkt preist und
den verbliiffenden Witz. Seine Arbei-
ten sind wild und brutal, aber auch

spielerisch und ironisch und manch- |

Wild und schonungslos,
aber auch zart und spiele-
risch: die belgische

Truppe in »Les porteuses de
mauvaises nouvelles«

mal fast zirtlich. Seine neueste heift
»Les porteuses de mauvaises nouvel-
les« — Die Uberbringerinnen schlech-
ter Nachrichten.

Die Ténzerinnen und Téinzer seiner
Gruppe sind gut trainiert und kénnen
sich leisten, sich auf der Biihne in rea-
le Gefahr zu begeben. Also schmei-
Ben sie mit Ziegelsteinen aufeinan-
der. oder sie springen unversehens
auf hohe wacklige Tiirme - sie reagie-
ren blitzschnell, tauchen ab, drehen
sich weg. federn nach. Vandekeybus’
Gruppe vermittelt das Lebensgefiihl
einer Generation, der man nichts vor-
machen kann: Sie verldBt sich nur auf
sich selbst. Die Kiinstler verwandeln
Aggression in kreative Kraft, ihre ge-
tanzte »art brut« wiire nicht zu ertra-
gen, wenn sie nicht so gekonnt ge-
macht wiire.

Die Musik fiir Vandekeybus schrei-
ben seine Landsleute Thierry de Mey
und Peter Vermeersch, Begriinder
der Briisseler Experimentalband
»Maximalist!« Sie gehéren zu der be-
merkenswerten flimischen Avantgar-
de-Szene, die in kurzer Zeit so viele
international gefeierte Kiinstler her-
vorgebracht hat wie Anne Teresa de
Keersmaker (Rosas), Jan Fabre oder

Jan Lauwers (Needcompany). Wie le-
bendig diese Szene nach wie vor ist,
zeigt sich auch darin, daB sich ihre
Mitglieder trotz vielfacher Querver-
bindungen — Vermeer hat mit Keers-
maker gearbeitet, Vandekeybus mit
Fabre — ihren jeweils eigenen Stil be-
wahrt haben. Der von Vandekeybus
ist der zur Zeit heiBeste.

LES PORTEUSES DE MAUVAISES NOUVELLES
Choreographie: Wim Vandekeybus

Musik: Maximalist!

Licht: Octavio turbe, Wim Vandekeybus
Ton: Pascal Joris
Kiinstierische Mitarbeit: Octavio turbe
Choreographische Mitarbeit: Eduardo Torroja

Mit Charo Calvo, Nicolas Julian Crow, Marian
del Valle, Muriel Herault, Liev Meeussen, Do-
mn*m'rm.mrmmm
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AUSTRALIEN

Wo kommen
denn die
Kinder her?

Julie Forsyth beschreibt
in »Kids' Stuff« das Leben der
GroBen aus Sicht der Kleinen

FOTO: JEFF BUSBY

in kleiner Junge beschreibt sei-

ne Welt: das Stiddtchen, in dem

er aufwichst, die Menschen

die dort leben, die Tiere, Stra-
Ben. Plitze, Kirchen, Friedhofe. Er
beobachtet alles, und alles scheint
merkwiirdig: der Fleischer, der im-
mer so freundlich lichelt, aber in sei-
nem Hof die Schweine absticht: die
grofle Schwester seines Freundes. die
auf dem Bett liegt und ein haariges
Tier zwischen den Beinen hat; zwei
»zusammengeklebte« Hunde auf der
StraBe. die niemand trennen kann,
nicht einmal der Polizist.

Der kleine Junge, neugierig und
naiv, erschrocken und gewitzt, er-
zdhlt, was er sieht und erlebt, und die
hinreiBende Schauspielerin Julie For-
syth spielt ihn und das komplette
Dorf, so wie er es wahrnimmt. Das ist
weit entfernt von den peinlichen Ver-
anstaltungen, bei denen ausgewach-

sene Schauspieler »einen auf Kind

machen« — die Forsyth. klein
und stimmig, mit kurz-
geschorenen  knallroten
Haaren, sieht aus wie
LN e eine Mischung aus
}./ Huckleberry Finn
und Pippi Lang-
strumpf: Und genauso

spielt sie auch.
Ihr gelingt das nicht ge-
ringe Wunder. eine Welt
aus Worten aufzubauen. In
endlosen Wiederholungen wer-
den Situationen und Zustinde
variiert: der Pfarrer, der das Para-
dies nicht erkldren kann: der Lehrer,
dem es mit dem Sinn der Schule dhn-
lich geht; dazu das Mirchen vom Rot-
kdppchen und die bohrende Frage,
wo denn die Kinder nun herkommen

Fiir den Jungen und seinen Freund
Marcel vermengt sich das zu einem
mal komischen. mal schrecklichen
Alptraum von der Erwachsenenwelt.
Ihre Kinderlogik 148t die beiden iiber
die geheimnisvollen Tabus von Sexus
und Tod griibeln. und sie verstehen
besser als die meisten Grofien.

Das Stiick vom »Anthill Theatre.
Melbourne« verarbeitet die 120 Sei-
ten des Romans »Enfantillages« von
Raymond Cousse zu einem 90miniiti-
gen Monolog - eine schauspielerische
Herausforderung. die Julie Forsyth
glanzend besteht.

OPENAIR

lﬁ!uﬂdml
51 b Al Wik
B 110, Wbb.n,-.q

NODR 2 prisentiert:
STADTPARK - rnzlucunﬂuue

Frestag. 26 589, 19 Uhe
vk DM 19.- [« 10% Vwi-Gebuhr) Ak DM 23.-

26.5. The Lounge Lizards

John Lurie
Evan Lurie. Marc Ribol
Aoy Nathanson, Curtis Fowlkes
Eric Sanco. Doug Bowne.
E J Rodrigues

Sonntag. 4.6 89, 15 Uhr
Wk DM 2¢ Vvik-Gebuhr) Ak DM 30 -

46.Van Morrison
=t ————— |
Sonntag, 11689, 15 Utr
Wik DM 21 -+ 10% Vwh-Gebuhr) Ak DM 25.-

11.6. Mercedes Sosa

Special guest: The Modern String Quartet

Freag. 23 689, 19 Uhr
Vvk: DM 22 - (+ 10% Vvk-Gebuhr) Ak DM 26,-

23.6. New Model Army

very special guest: Living Colour

Sonnabend. 24 689, 15 Uhr
vk DM 19 - (+ 10% Wwk-Gebuhr) Ak DM 23 -

24 6. The Jeremy Days

special guest: The Nits

Fredtag. 30689, 19 Uhr
Wk DM 21.- (+ 10% VWwk-Gebuhr) Ak DM 25 -
Blast Of!

30.6. The Stray Cats

special guest: The Waltons

OPENAR

Radio Hamburyg prisentiert:
VOLKSPARKSTADION

Sonnabend 17 6°89 17 Uhr
Vv DM 40 10% Wi -Gebuhn Tk DM 46

17.6. JOE COCKER

BAP

SUZANNE VEGA
JOHNNY CLEGG & SAVUKA
FISHER 2

Tel. Kartenservice 13-19 Uhr: 418068

Alle Vvk-Proise zrgl. 10", Vvk-Gelnihr.
Karten bel alien belannten Vv -Stedion. Schriftl
Bestoll. bei Karsten Jahnks, Mallerstr. 72. 2 WM 13




SOWJETUNION

Wandlungen
eines
StraBlenkoters

In Bulgakows Parabel
»Hundeherz« wird einem
Hund das Herz eines
Menschen eingepflanzt

o kann wirklich nur einer aus
dem Westen fragen: Wie sie
enn damals an den Text von
Michail Bulgakows »Hunde-
herz« gekommen sei, wo doch die
1925 verfate Novelle in der Sowjet-
union verboten war — erst 1987 durfte
sie gedruckt werden. »Das verrate ich
[hnen gern«, antwortet Henrietta Ja-
nowskaja, 48, und zwinkert: »Ich fand
ihn, ganz zufillig, auf meinem Bii-
cherbord, mit der Schreibmaschine
getippt.«

Die Regisseurin, jahrzehntelang
nur gelegentlich von den Kultur-Auf-
passern geduldet, durfte plotzlich ar-
beiten. Im ersten Jahr der Perestroj-
ka war ihr die Leitung des Moskauer
»Theaters des jungen Zuschauers«
anvertraut worden. Und wo zuvor nur
»Griefbrei« im Angebot war, wie die
Moskauer Kritik die fade Theaterkost
nannte, sollte nun bittere Satire, poli-
tischer Ziindstoff, eine Art Operette
um einen frithen, stalinistischen Fran-
kenstein ins Programm? Und das mit
einem Ensemble, das bei einem
Durchschnittsalter von 43 Jahren lan-
ge Zeit unbedarftes Kindertheater
aufgefiihrt hatte? Mit einem Stiick,
das im Eigenverlag (Samisdat) ge-
druckt wurde, ein Stiick Untergrund-
literatur also? Vor einem Publikum,
das den Bruch mit den alten Sehge-

Wie eine Warnung vor der Gentechnik: Der Hund wird zum Menschen operiert

wohnheiten vielleicht nicht mitmach-
te? Doch es kam alles ganz anders.

Nach zwei Jahren stindiger Auf-
filhrungen in ausverkauftem Haus,
nach Tourneen mit dem »Hundeherz«
durch Holland, Belgien, die Schweiz
und Israel hat sich Henrietta Janow-
skajas Ensemble freigespielt. Aner-
kennung gefunden und Interesse auch
fiir andere Versuche, wie Dostojew-
skis » Aufzeichnungen aus einem To-
tenhaus« und Hans Christian Ander-
sens »Nachtigall«,

Noch auf allen
vieren: Alexander
Wdowin als Hund.

Aus dem Schmuse-
tier wird ein zwei-
beiniges Biest

STERN Nr. 22/1589 |




»Hundeherz« schildert den Ver-
such eines verblendeten Chirurgen.
den »neuen Menschen« zu schaffen.
Einem StraBenkoter (russisch: »scha-
rik«) pflanzt er Herz und Hoden eines
Menschen ein und macht aus dem
Vierbeiner einen Zweibeiner namens
Scharikow.

Fast zu spit entdeckt der Medizi-
ner: »Wozu soll man ein allerliebstes
Wesen in eine menschliche Drecksau
verwandeln? Wozu soll man Veriin-
derungen durch Druck bewirken? Je-

der muB bei sich selbst beginnen.«
Und es klingt wie eine generelle Ab-
sage an alle gentechnische Manipula-
tion am Menschen. schon 1925: »Wo-
zu soll man es kiinstlich formen. wenn
jede Frau es jederzeit gebidren kann?«
So verwandelt der Arzt gerade noch
rechtzeitig. bevor er ihr selber zum
Opfer fillt, die blutriinstige Kanaille
Scharikow zuriick in den schwanzwe-
delnden. immer zum Schmusen und
Spielen aufgelegten »scharik«. Trotz-
dem ist von Happy-End keine Spur.

FOTOS: HAHN & MOLITOR PRODUKTION

nach dem Entsetzen und Ekel. das in
den Zuschauern aufsteigt, wenn sie
erkennen, wieviel Sympathie und
Mitleid sie anfangs fiir den Hund hat-
ten, wieviel Verstindnis fiir den idea-
listischen. vom kommunistischen Pa-
radies beseelten Funktionidr Schwon-
der. bevor der zum machtgierigen,
hinterhiiltigen Biirokraten entgleist
und Terror verbreitet, einem angeb-
lich guten Ziel zuliebe.

»Bulgakow hat diesen Typ offen-
sichtlich gehaBt«, sagt die Regisseu-
rin. »Ich konnte ihn nicht hassen. Ich
wollte thn und seine Motive verstehen
und ihn verstindlich machen, wollte
nicht den kurzen ProzeB inszenieren.
sondern zeigen. daB in jedem von uns
etwas von diesen drei Charakteren
steckt. von dem nur neugierigen. be-
denkenlosen Forscher, vom Apparat-
schik. von diesem Hund. Da geht es
auch um das Leben unserer Eltern-
Generation. Das miissen wir verste-
hen lernen. bevor wir es vorschnell

verurteilen.« PETER BIER

Sanatin
Abendregie: |. Sijusarewa
Tonregie: J. Sergunowa, G. Jaskowitsch
Licht: A. Maguia
Prof. Preobrashenski  Valerij P. Wolodin
Doktor Bormental Wiadisiaw A.
Dolgorukow
Scharik/Scharikow Alexander S. Wdowin
Schwonder Alexander W. Schukow
Wosnessenskaja Lada P. Moscharowa
Pestruchin Sarge| A. Balabanow
Sina Natalja W. Kortschagina
Darja Petrowna Ljudmila S. Larionowa
Fjodor, Portier Wiadimir A. Salnikow
Reporter a. d. StraBe  Valerij G. Chromuschkin
Frilulein Tamara A.
Joumalist Sergej N. Poscharski
Herr Oleg J. Kossownenkow
1., 2., 3. Uniformiertar  Gennadi |. Porter,
Alexander S. Welikow-
ski, Alexander G. Bykow
Fotoreporter Jewgenij N. Wassiljew
Patient Nikolaj W. Denissow
Militdr Vadim L. Makarowski,
Anatoli A. Salimonenko
Untersuchungsrichter  Wjatscheslaw L. Garin
Miliz Wiadimir D. wanow
Alte Frau 2. d. Treppe  Nadeschda L.
Podjapotskaja/Dmitrij F.
Filimonow
Personen aus der Oper »Adia«: Svetiana A. Brejki-
na, Ljudmila M. Gamiza, Andrej A. Bronnikow,
Wiadimir D. lwanow



«Kine Partitur
fiir Kopf und
Kirper« nennt
Regisseur
Corsetti Kafkas
Erzihlungen

ITALIEN

Kafka und
das Gesetz der
Schwerkraft

Akrobatisches Tanztheater
der Compagnia Giorgio
Barberio Corseltti

ine riesige, rissige Mauer mit
Nischen. Drei schwarze Spin-
nentiere kauern in ihren Hoh-
len. Sie verkniueln sich, ver-
schmelzen ineinander, um sich gleich
wieder zu trennen. Sie kratzen. bei-
Ben, stampfen und stéhnen. bis der
Bau in Staub zerfillt. Akrobatisches
Tanztheater der italienischen Com-
pagnia Corsetti. zwei Minner und ei-
ne Frau bei der »Beschreibung eines
Kampfes« von Franz Kafka.

Warum Kafka? Warum tanzen die
Italiener ausgerechnet nach einem
Text voll Verzweiflung und diisterer
Selbstmordgedanken? »Weil er so ko-
misch ist«, sagt Giorgio Barberio Cor-
setti, 38. Chef der réomischen Tanz-
gruppe. »Wissen Sie. daB Kafka beim
Schreiben seiner tragischen Erzihlun-
gen laut lachte?«

Aber die »Belustigungen oder der
Beweis dessen. daB es unmdoglich ist
zu leben« — so Kafkas Untertitel fiir
seine Erzihlung - bleiben auch bei
Corsetti ein Seelendrama: Freudsches
Ich, Es und Uber-Ich im Kampf mit-
einander,

Corsetti sieht in Kafkas Prosa »ei-
ne groBe Partitur fiir Kopf. Korper,
Raum und Musik«. In seine Inter-
pretation der »Beschreibung eines
Kampfes« (1904) hat er zwei weitere
Kafka-Erzihlungen, »Der Bau«
(1923/24) und »Das Urteil« (1912).
verwoben. Freilich hat er die Hand-
lung den tinzerischen, akrobatischen
und biihnentechnischen Méglichkei-
ten seines Tanzdramas angepal3t.

Roms bekanntester junger Thea-
terregisseur, der Kafka so komisch
findet. ist selbst ernst und lebt zuriick-
gezogen, ein Griibler. der sich nachts
in philosophische Texte verbeiBt. Er
ist Schauspieler. Akrobat und Tinzer
und kommt dennoch nicht sportlich.
drahtig. leichtfiiBig daher. sondern
eher schleppend. Erst auf der Biihne
beherrscht er das Fliegen, Fallen und
Schweben.

Corsetti  studierte 1970 an der
»Accademia di Arte Drammatica« in
Rom. Er hat sich dann schnell vom
traditionellen italienischen Theater
und dessen Agonie entfernt. In den
letzten Jahren fand er seinén eigenen
Stil. das totale Tanztheater. Das mag
die Zuschauer an die sprechenden
Gesten eines Marcel Marceau, an die
Figuren Pina Bauschs. an surrealisti-
sche Filme erinnern. Alles wahr, sagt
Corsetti, aber doch ein bilichen an-

FOTO: DANIELA ZEDDA

ders. Wenn er und seine zwei Akteure
Benedetto Fanna. 27. und Giovanna
Nazzaro, 28, mit vollem Koérperein-
satz durch die Biihne segeln. hebeln
sie beinahe die Gesetze der Schwer-
kraft aus.

»Wir spielen Kafka 80 Minuten oh-

ne Pause«. sagt Corsetti, »hinterher
sind wir total geschafft.«

Die Zuschauer auch.
SWANTIE STRIEDER

Mit Giorgio Barberio Corsetti, Benedetto Fanna,

Das Stiick ist eine Koproduktion der Compagnia
Teatrale di Giorgio Barberio Corsetti und des Cen-
tro di Produzione Inteatro-Polverigl/Amat, in Zu-
sammenarbeit mit I'Assessorato alla Cultura del
Comune di Roma

Zum ersten Mal in der
»Descrizione di una battaglia« ist der erste Teil der
Kafka-Trilogie von Giorgio Barberio Corsetti, Der
dritte Teil, =Beim Bau der Chinesischen Mauers,
wird beim Internationalen Sommertheater-Festi-
val vom 23. bis 26. 8. 1989 auf Kampnagel ge-
zeigt.

Das Gastspiel wurde durch die freundliche
Unterstitzung des Ministero
degli affan esten ermoglicht

STERN Nr. 22/1889 H
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ITALIEN

Geister vom
Gardasee

Das Teatro dell’Acqua mit
dem heimtiickischen
Kammerspiel »Orme di Ariele«

chmal wie ein Handtuch steht

das Haus am winzigen Hafen

von Gargnano Villa. In der Bar

nebenan sitzen ein paar alte
Minner und starren auf den windge-
kriuselten Gardasee. Im Oberge-
schoB des schmalen Hauses knetet
Mamma Lievi die Pasta fiirs Mittages-
sen—jeden Augenblick miissen die Ra-
gazzi Cesare und Daniele von der Ar-
beit nach Hause kommen, und da hat
der dampfende Nudelteller auf dem
Tisch zu stehen.

Heute kommen die Buben aus
Wien. Dort inszenieren sie am Akade-
mietheater Goldoni. eingeladen von
Claus Peymann. Mamma Lievi hat
sich daran gewohnt, daB ihre S6hne
von weither zu Penne all’ arrabiata an-
reisen. Die Briider Cesare und Danie-
le Lievi haben in den letzten zwei, drei
Jahren die Eierschalen des Provinziel-
len abgestreift. Und wollen doch Pro-
vinzler bleiben. Mit Mamma, Pasta,
Gardasee und Espresso in der Bar um
die Ecke. »Vom See geh’ ich nie weg«,
sagt Cesare, der Altere, Regisseurund
Stiickeschreiber. »Das Licht hier ist
unvergleichlich«, meint Daniele, der
Biihnenbildner. Von Mammas Koch-
kiinsten nicht zu reden. Und ihr ei-
gentliches Theater machen die Lievis
ohnehin zu Hause.

»Teatro dell’ Acqua« heiBt ihre
Biihne in Gargnano. Sie ist in den Sei-
tenfliigel einer verodeten Kaserne ge-
klemmt, hat 35 Plétze, keine Biithnen-
maschinerie und ist immer ausver-
kauft. Es sind nicht die Leute aus
Gargnano, die das Theater fiillen. Die
Zuschauer kommen aus Mailand, Tu-
rin, Venedig oder Rom. Sie erleben
hausgemachtes Theater. das aber eins
ganz sicher nicht ist: Bauerntheater.

Zwar ist der Hauptdarsteller der
meisten Lievi-Stiicke, Carlo Pardi,
StraBenkehrerin Gargnano. zwar hilft
die Studentin Silvia Filippini, Protago-
nistin in »Orme di Ariele«, am Wo-
chenende threm Vater beim Segelma-
chen, doch krachende Hanswurste
und deftige Schiferinnen kénnen und
wollen beide nicht spielen.

»IchwiiBte nicht einmal, wie man ei-
ne Commedia dell’arte inszeniert«,
sagt Cesare, »aber wir vom Gardasee

Lia (Silvia Filippini) wiirde am liebsten ihren Freund erwirgen
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sind vielleicht auch keine richtigen Ita-
liener mehr.« Cesare liebt stille. nuan-
cierte Schonheit, schwarmt fir intelli-
gente Zwischentone. Er liebt Hof-
mannsthal, Tieck, Holderlin, Schnitz-
ler. Kleist und Goethe (jenseits des
»Faust«).

Fiir seine »Torquato Tasso«-Uber-
tragung ins Italienische hat er den re-
nommierten Montecchio-Ubersetzer-
Preis 1987 erhalten. »Ich bin kein Re-
volutionir, nicht auf der Biihne, nicht
im Leben«, sagt Cesare, »ein Stiick in-
szenieren heiBt fiir mich, seine Schon-
heit und Wahrheit zu unterstreichen.«

Unterstiitzt wird Cesare seit Griin-
dung des Teatro dell’ Acqua vor zehn
Jahren von seinem jiingeren Bruder
Daniele, der - »anfangs natiirlich aus
Geldmangel« - klare, karge Biithnen-
bilder baut, Ridume. die in ihrer
surrealen Geometrie an de Chirico
erinnern.

Nach langen Anlaufjahren ist die
Kritik aufmerksam geworden auf die
freundlichen Provinzbriider. Erst die
deutschsprachige: Seit 1985 inszenie-
ren Cesare und Daniele in Heidelberg,
Frankfurt. Basel und jetzt auch Wien.
Dann auch die italienische, die sich fiir
die zuriickgenommene Gestik und die
Kiihle der Lievi-Stiicke anfangs nicht
so recht erwiirmen konnte.

»Orme di Ariele«, die Spuren
Ariels, das Stiick, mit dem das Teatro
dell’ Acqua in Hamburg gastiert, han-
delt vom Maler Nino. der sich in sein
Landhaus zuriickgezogen hat, um zu
arbeiten. Aber statt Bilder entstehen
Triume: Was tut der Luftgeist Ariel
(aus Shakespeares »Sturm«) nach sei-
ner Freilassung? Seine Freundin Lia,
der Nino seine Phantasien erzihlt, un-
terbricht ihn: Sie selbst sei Ariel. Die
Realitdt verzerrt sich, aus Lia wird
Ariel, aus Ariel Lia, Lia versucht.
Nino zu erwiirgen, aber vielleicht ist es
Ariel, dersich an Prosperoriicht. Viel-
leicht verkorpert Lia ja auch alle ande-
ren Frauen Ninos. vielleicht ist auch
sie nur eine Projektion des Malers.
Und das Dramolett entwickelt sich
plotzlich zu einem halsbrecherischen
Hochseilakt voll ungeahnter Energie.

TEJA FIEDLER

Der heifie Draht
zv billigen Fliigen...

Son Francisco .ab 1350,- HAM
New York _...ab 777~ FRA
Martinique .. ab 1230,~ HaM
Seychellen ab 1580,~ HAM
Bangkok ah 1299,- FRA
Denpasar ab 2040,- 1AM
Papeete ...ab 2440,- FRA
Nizza ... Lab 529~ HAM

Athen _........ab 595~ HAM

Fiir die Sommerferien haben wir u.a
noch Plitze frei nach New York, San
Francisco, Vancouver, Bangkok und
Bali

*Round The World- Flugreisen nach
individuellem Zuschnitt: Uber 100 ver-
schiedene Routen um den Erdball zu
Preéeny WEes o sy ab 2495,

Individual-Reisen. 7. B Philippinen:
Flug ab/bis BRD, 2 Tage Manila, 11
Tage Trauminsel Boracay, U/F, Trans-
R e ah 2590,-p.P./ DZ

REISEFIEBER

SELBSTANDIG REISEN

Lehmweg 42, 2000 Hamburg 20,
Telefon 0 4074 60 10 55

ANZEIGE

FITNESS
Formschon
unter Wasser

Gymnastik formt, Wasser ent-
spannt: Aquarobiec, das ist
die doppelte Formel fiir gute
Konditionund sanftes Mus-
keltraining. Beidem neuar-
tigen Formtraining unter Was-
ser wird die Muskulatur ge-
zielt gekriftigt und gelockert,
ohne da Gelenke, Binder und
Sehnen Schaden leiden. Das
warme Wasser dehnt, mas-
siert, verhindert Verletzungen
und Verspannungen. Aqua-
robic ist die logische Konse-
quenz der jiingsten Sport-
erkenntnisse, mit der jeder-
mann und jederfrau sich zeit-
gemiR schonend in Form brin-
gen kann.

Besonders wichtig: Schwach-
stellen-Training. Der CLUB
VITATOP bhietet ein Aquaro-
bic-Programm an, das gezielt
die Muskulatur an Ober-
schenkeln, Po, Taille,
Bauch und Hiiften aufs
Korn nimmt,

CLUB VITATOP, Caffamacher-
reihe 16, 2000 Hamburg 36,

Tel.: 040/3404 91-95

ORME DI ARIELE

von Cesare Lievi

Regie: Cesare Lievi

Bihnenbild: Daniele Lievi

Kostiime: Mario Braghieri

Tonaufnahme: Daniele Lievi

Mitarbeit: Teodora Rossi, Andrea Malpeli

Nino Carlo Pardi

Lia Siivia Filippini

Die Frau mit dem Handschuh Monica
Bombardieri

Ein Schiffbriichiger Marzio Manenti

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

PORSCHE

N HAMBURG

X

BEI

RAFFAY
NATURLICH.

GenieBen Sie das Fahren in
seiner schdnsten Form. In einem
Auto, das Sie immer wieder fas-
ziniert. Wir bieten thnen den
kompletten Service. Ehrlich.
Kompetent. Zuverlissig.

DAS RAFFAY & PORSCHE ZENTRUM

Eiffestr. 498 - 2000 Hamburg 26 - Telefon 040/21 10 50



SCHWEDEN

Nacht der Angste
und Neurosen

O’Neills Familientragodie
»Eines langen Tages Reise in
die Nacht« in der Inszenierung
von Ingmar Bergman

as Stiick wurde erst 1956, zwei

Jahre nach dem Tod des Au-

tors, in Stockholm uraufge-

fiihrt und bekam ausgezeich-
nete Kritiken fiir seine kraftvollen
Dialoge und seinen Gefiihlsreichtum.
Durchtrinkt von freudianischer Psy-
chologie, ist es sicher das typischste
von Eugene O’Neills Werken. Seit ei-
nem Jahr wird »Eines langen Tages
Reise in die Nacht« am Kungliga Dra-
matiska Teatern Stockholm in der
Inszenierung von Ingmar Bergman
gespielt.

O’Neill setzt sich hier mit seiner
eigenen, von Alkohol und Drogen
zerstorten Familie auseinander, nur
leicht kaschiert als Familie Tyrone:
Der Vater ist ein trunksiichtiger ehe-
maliger Schauspieler ohne Ehrgeiz,
die Mutter morphiumsiichtig. Auch
Jamie, der ilteste Sohn, ein 33jahri-
ger Schmierenkomédiant ohne Ver-
gangenheit und Zukunft, hat sich dem
Alkohol ergeben. Edmund, sein Bru-
der, allem Neuen aufgeschlossen und
mit journalistischen Ambitionen,
trinkt ebenfalls und ist von der
Schwindsucht ausgezehrt. Edmund ist
das Selbstportriit des Autors. Er ist so
alt, wie O’Neill in den »Langen Ta-
gen« des August 1912 gewesen sein
muB, als bei ihm Tuberkulose diagno-
stiziert und die Mutter — gerade clean
geworden — wieder riickfillig wurde.

Bergman hat dieses Szenarium der
Neurotiker im Griff, Er hat das fami-
liire Inferno in seinen eigenen Fil-
men, zum Beispiel in »Fanny und
Alexander«, und in seiner Autobio-
graphie »Laterna magica« angeklagt.
In diesen Familien wiitet der gleiche
blinde Egoismus. Und doch ist unter
dem Geflecht melodramatischer Ef-
fekte bei O'Neill ein wohldurchdach-
tes, fast geometrisches Schema er-
kennbar. Die scheinbare Idylle des
Familienzusammentreffens zerbricht
an weit zuriickliegenden Demiitigun-
gen, die sich in heftigen Selbstankla-
gen und Vorwiirfen entladen.

GroBer Traumer, groBer Verlierer: der trunksiichtige Familienvater (Jarl Kulle)

Bergman taucht die Personen ins
Schwarze, nur hervorgehoben von na-
hezu unverindertem Licht. Gunilla
Palmstierna-Weiss hat wenige Requi-
siten aufgestellt: einen Sessel, einen
Tisch, vier Stiihle. Hinten eine Bar fiir
die Unmengen Whiskey, die im Ver-
lauf des Abends getrunken werden.

Am Anfang jeder Szene wird im
Hintergrund ein Diapositiv gezeigt: zu
Beginn die Fassade eines Landhauses,

vor dem sich die vier ordentlich wie
zum Gruppenbild aufstellen. Dann
peu a peu ein Fenster, eine Tiir, ein
Stiick tapezierte Wand, bis man
schlieBlich, als ob ein Kreis sich schlos-
se, die Fassade im Neu-England-Stil
wiedersieht. Das Bild 16st sich auf und
hinterldBt diese vier armen Wesen in
ihrer Einsamkeit, ohne Méoglichkeit
zur Flucht, gezwungen, ihr Leben
in bruchstiickhaften Konversationen
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SPIELPLAN

16.6.

THALIA THEATER

Eréffnun%v
THEATER DER WELT 89
Maly Theater Leningrad
Briider und Schwestern, 1. Teil

SCHAUSPIELHAUS

KAMPNAGEL K6

KAMPNAGEL

il 18.30-23.00
Maly Theater Leningrad Deutsches Theater Berlin/DDR Divas, Mexico Cit
U Briider und Schwestern, 2. Teil Der Lohndriicker Das Liebeskonzii
19.30-23.00 20.00-23.00 20.30-22.30
SAMSTAG
Maly Theater Leningrad Deutsches Theater Berlin/DDR Divas, Mexico Cit
U Briider und Schwestern, 1. Teil Der Lohndriicker Das Liebeskonzii
19.30-23.00 19.00-22.00 20.30-22.30
SONNTAG
Maly Theater Leningrad Laokoon Banee Group Divas, Mexico Cit
s U Briider und Schwestern, 2. Teil Jeanne d’Arc Das Liebeskonzii
MONTAG 19.30-23.00 20.00-22.00 20.00-22.00
. Dramaten Stockholm
Maly Theater Leningrad : :
20 - 6. Sterne am Morgenhimmel Eines iﬂrﬂ{%ﬁfﬁ ggff Reiss
DIENSTAG 19.30-23.00
; Dramaten Stockholm Zinnober, Berlin/D.
21.6. | oymemiemes | SRECSRQRR. | Laokog DG Sporss e
" 00_?5 30 in die Nacht 20.00-21.30 Ein Sommernachtstr,
MITTWOCH 3 i 19.30-23.00 ’ i 22.00-24.00
Zinnober, Berlin/D
Sponsai — Erinner
el Ein Sommernachistr,
DONNERSTAG 22.00-24.00
Zinnober, Berlin/D.
Laokoon Danee Group Sponsai - Erinner
s s Tantalus ldchelt -
20.00-21.30 Ein Sommernachtsir
FREITAG = = 22.00-24.00
B Spiel lanﬁnderuﬂ’lg: .
: " ~Der Kaufmann von Venedig*
24 6 Theater deshj(;.g:s eaI:IZuschaucrs il ;l':e;ter Wi’:en g Laokoon Desee Group
™ ™ ledeherz fillt aus. h-Moll-Messe
SAMSTAG 19.30-22.30 Lesen Sie dazu bitte im 20.00-22.00
o
. ie Seiten
Theater des 1<1"}.101'15 t;l:l Zuschauers Compagnia Corsetti,
- o Descrizione di una bat
" Hundeherz 22.00-23.00
SONNTAG 19.30-22.30 * :
Laokoon Pasee Group Compagnia Corsetti,
U Blaubart Descrizione di una bat
MONTAG 20.00-21.30 22.00-23.00
Staatsschauspiel Dresden Compagnia Corsetti,
s WUs Die Ubergangsgeseﬁschaﬁ Descrizione di una bat
DIENSTAG 20.00-22.00 19.00-20.00
Lincoln Center.
New York/Committed Artists, Laokoon Panee Group
0 e i
arafina! I ‘
MITTWOCH 19.30-22.30
Staatsschauspiel Dresden Lincoln Cﬁl\'l:ﬁl;;;(;ommitted Laokoon Banee Group
s U Penthesilea Sarafina! Egmont-Trilogie
DONNERSTAG e 19.30-22.30 Py
Lincoln Center/Committed Théétre Repére, Qui
S La trilogie des drag
1 Sarafina! 19°30-23.00
FREITAG 19.30-22.30 3 :
Volkskunsttheater Shanghai Lincola Ci’:?"igommitted Théétre Repere, Qui
o Lennon, Konfuzius, Jesus b a_gt 't La trilogie des drag
SAMSTAG 002240 15.00-18.00 + 20.00-23.00 5202000

2.1

SONNTAG

Volkskunsttheater Shanghai
Lennon, Konfuzius, Jesus
20.00-22.00

Lincoln Center/Committed
Artists
Sarafina!
19.00-22.00

Théatre Repeére, Qu
La rrilogie des drag:
19.30-23.00



ST. PAULI THEATER

MALERSAAL

GIESSEREI
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Orme di Ariele Lady Audley’s Secret Dubbelspoor P’tit Albert = A
23.00-24.00 19.00-21.00 22.00-23.00 20.00-21.30 SONNTAG




EINTRITTSPREISE

THALIA THEATER:

40,-/30,-/20,~/12,-/10,~
ermiBigt 13 ~

DEUTSCHES
SCHAUSPIELHAUS:

Der Kaufmann von Venedig:
60,~/45,—/30,~/10,~/ ermaBigt 13,
Alle iibrigen Auffiihrungen:
50,-/40,-/25.~/10.~/ erm@Bigt 13.—

MALERSAAL:
Einheitspreis 20,~/ermiBigt 13,-

KAMPNAGELFABRIK
(K1, K2, K6):

Einheitspreis 19,/ erméBigt 13-

ST. PAULI THEATER:
24,-/20,-/16,~/ ermaBigt 13.-

GIESSEREI:
Einheitspreis 20,~/ ermaBigt 13.—-

Preise im Vorverkauf zuziiglich
Vorverkaufsgebiihr

ErmiiBigte Preise (begrenzte
Kontingente) gelten fiir Schiiler,
Studenten, Auszubildende,
Erwerbslose, Zivil- und Wehrdienst-
leistende, Schwerbehinderte

mit amtlichem Ausweis.

Samtliche Auffiihrungen sind

im freien Verkauf. Fiir die Veran-
staltungen des Festivals konnen die
iiblichen Vergiinstigungen

fiir die Abonnenten und Wahl-
abonnenten des Thalia Theaters,
Deutschen Schauspielhauses

und St. Pauli Theaters nicht
gewihrt werden.

VORVERKAUF

Der Vorverkauf beginnt
am 24. Mai 1989.

Zentrale Vorverkaufskasse:
Thalia Theater, Alstertor/
Gerhart-Hauptmann-Platz,
2000 Hamburg 1

Offnungszeiten

24.5.-15. 6.: téglich (auBer sonntags)
11.00-19.30 Uhr

16. 6.-1. 7.: taglich 11.00-19.30 Uhr;
sonntags 11.00-16.00 Uhr

Ab 10. 6. ist das benachbarte
Festival-Café wihrend des Vorver-
kaufs und am Abend gedffnet.

Telefonische Kartenbestellung téglich,
auch am Wochenende, 9.00-21.00 Uhr,
Teleticket: 0 40/ 27 07 58 00

Die folgenden Vorverkaufsstellen
in Hamburg sind mit dem zentralen
Vorverkauf verbunden; Sie erhalten
dort alle Karten fiir THEATER
DER WELT 89:

Theaterkasse Karstadt,
MaonckebergstraBe 16, Hamburg 1

Theaterkasse Karstadt,
Hamburger StraBe 19, Hamburg 76

Theaterkasse Alsterhaus,
Jungfernstieg 16-20, Hamburg 36

WOM-Ticket,
Kaufhof EKZ Alstertal,
Kritenbarg 10, Hamburg 65

Theaterkasse Hertie Bergedorf,
Sachsentor 33, Hamburg 80

Theaterkasse Kaiser,
Bramfelder Chaussee 283, Hamburg 71

Theaterkasse Kaiser,
Wandsbeker KonigstraBe 5, Hamburg 70

Die folgenden Vorverkaufsstellen

in Berlin sind ebenfalls durch

eine Datenleitung mit dem zentralen
Vorverkauf verbunden;

Theaterkasse KaDeWe,
TauentzienstraBe 21, Berlin 30

Theaterkasse Wertheim,
SchloBstraBe 11, Berlin 41

Theaterkasse Wertheim,
Kurfiirstendamm 231, Berlin 15

Theaterkasse Hertie,
Wilmersdorfer StraBe 118, Berlin 12

Theaterkasse Hertie,
Karl-Schurz-StraBe 24, Berlin 20

Theaterkasse Hertie,
Karl-Marx-StraBBe 92-98, Berlin 44

Bundesweit sind Karten fiir
THEATER DER WELT 89 in allen
an das START-Buchungssystem
angeschlossenen Reisebiiros

(ca. 4000 Verkaufsstellen) erhiiltlich.

ErmiiBigte Karten erhalten Sie
nur an der zentralen Vorverkaufs-
stelle im Thalia Theater und an
den Abendkassen.

Die Abendkassen 6ffnen jeweils
eine Stunde vor Vorstellungsbeginn.

Riicknahme von Karten nur
bei Vorstellungsausfall.

VERKEHRSVERBINDUNGEN

THALIA THEATER

Alstertor, Hamburg 1
MonckebergstraBe: U3
Gerhart-Hauptmann-Platz:
Buslinien

31, 35, 36, 37,38, 102, 108, 109
Jungfernstieg: U1, U2, S1, §2, S3

DEUTSCHES
SCHAUSPIELHAUS/
MALERSAAL

Kirchenallee 39, Hamburg 1
Hauptbahnhof: Ul, U2, U3, S1, S2,
S3, S11, 821, S31, Buslinien 37, 108

KAMPNAGELFABRIK
(K1, K2, K6)

JarrestraBe 24, Hamburg 60
U2 bis Mundsburg oder U3 bis
Barmbek, umsteigen in Bus
172/173 bis Barmbeker Strafle.
U3 bis Borgweg, am Ausgang
rechts bis Barmbeker Strafe,
dann links bis Jarrestrale
(FuBweg von ca. 10 Minuten).
Buslinie 108 bis Gertigstrafle,
8 Minuten FuBweg durch die
Gertigstrafie bis Barmbeker Stral3e

ST. PAULI THEATER
Spielbudenplatz 29,
Hamburg 4

Reeperbahn: S1, S2, S3
DavidstraBe: Buslinien 36, 37

GIESSEREI
Simon-von-Utrecht-StraBe 33-35,
Hamburg 4

St. Pauli: U3, Buslinien 36, 37

THEATER DER WELT 89
Hamburg 16. Juni-2. Juli

Veranstalter:

Thalia Theater in Verbindung
mit dem Internationalen
Theaterinstitut (ITI)
Kiinstlerische Leitung:
Jiirgen Flimm, Renate Klett

THEATER DER WELT 89
steht unter der Schirmherrschaft
von Bundesprisident

Richard von Weizsicker.

unterstiitzt vom
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Gefangen im Gestern: die morphiumsiichtige Mutter (Bibi Andersson)

oder Monologen aufzuarbeiten. Dem
manchmal ungeziigelten Ausbruch
der Gefiihle 148t der Regisseur Scham
folgen: Ihr Puritanismus zwingt die
vier Exhibitionisten, sich stiindig in
der farblosen Landschaft zu verstek-
ken. Nebel, der ihren Seelenzustand
symbolisiert, zieht iiber die Biihne,
wiithrend immer wieder der quilende
Ton einer Sirene ertont.

Der Zuschauer wird hineinkatapui-
tiert in dieses Viereck, 220 Minuten
lang gefangen in der Realitiit dieser II-
lusion. Die Tyrones sind keine Mon-
ster. Der Vater ist ein Angeber mit au-
Bergewohnlicher Phantasie, Ausloser
der Tragodie. Die Mutter reizbar, von
allem weit entfernt, mit leuchtenden,
kalten Augen; sie kann einem mit nur
einem Wort Schauder iiber den Riik-
ken jagen. Jamie, ein bosartiger Vor-
stadt-Dandy, krankhaft eitel, triumt
davon, ein Entertainer zu sein. Und
Edmund registriert regungslos die Ka-
tastrophe, bis er seine Weltsicht mit-
teilt: phantastisches und globales
Einswerdenmitder Natur. Auch wenn
sich die vier zerfleischen — das Schau-
spiel ist voll vergeblicher Umarmun-
gen, von kindlicher Schutzbediirftig-
keitund auchsinnlich, als sich etwa die
Briider umarmen, nachdem der Alte-
re seine bis zum HaB reichende Eifer-
sucht gestanden hat.

Im vierten, sehr langen Akt verén-
dert sich der Rhythmus. In den ande-
ren ging es darum, die Ursachen fiir
das eigene Elend zu suchen. Jetzt, wo
die Mutter nach oben gegangenist, um
sich die Nadel zu setzen, reift der Mo-
ment der Krise, des Verlassenseins,
der Beichten, der Schuldgefiihle.

Als sie wieder die Treppe herunter-
steigt, sehen ihre Augen niemanden
mehr. Gefangen in ihren Jungmid-
chen-Erinnerungen, umklammert sie
ihr Hochzeitskleid. Der Lebensbaum,
der sich im Hintergrund wie eine Fata
Morgana erhellt, ist vertrocknet. So
endet eine lange Reise. FRANCO QUADRI

EINES LANGEN TAGES REISE IN DIE NACHT

von Eugene 0'Neill

Schwedisch von Sven Barthel

zusatziiche (bersetzung Karl Ragnar Gierow

Regie: Ingmar Bergman

Bihnenbild und Kostiime:

Gunilla Palmstiema-Weiss

Projektionen: Wansetius

Dramaturgie: Ulla

Regie-Assistenz: Jan Bergman

Musik: Daniel Bell

Ton: Jan-Erik Piper

Licht: Hans Akesson

James Tyrone Jarl Kulle

Mary Cavan Tyrone Bibi Andersson

Jim Tyrone Thommy
Berggren

Edmund Tyrone Peter Stormare

Cathleen Katharina
Gustatsson

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

(mit Simultaniibersetzung)

Das Gastspiel wurde durch die freundliche Unter-
stiitzung der Langnese-Iglo GmbH ermiglicht.



DDR

Dresdner Doppel:
ein Klassiker,

ein Kritiker

Zwei Inszenierungen des
Staatsschauspiels Dresden:

»Penthesilea« und »Die
Ubergangsgesellschafl«

ilhelm Hochst, ein ergrau-

ter Kommunist und ehe-
maliger  Spanienkdmpfer,
macht sich und seinen Mit-
menschen nichts vor, »Ich habe die
Welt nicht verindert«, bekennt der
aufrechte Genosse. »ich habe mein
Leben vertan.«

Er sitzt auf einem Stuhl, umgeben
von Papiermiill. Das zeigt den Werte-
verfall: Alles. was richtig erschien, ist
fragwiirdig und nutzlos geworden,
Makulatur.

»Die Revolution kann nicht als
Diktatur zum Ziel kommen«, sinniert
der Rentner. »Fiir vergangenes Un-
recht gibt es keinen Ausgleich.« Die
Sitze treffen politisch sensible Zuho-
rer wie Keulenschldge. Dort oben auf
der Biihne, begreifen sie, stellt je-
mand die realsozialistische Staatsdok-
trin in Frage. Wagt ein Zeitgenosse,
Einsichten zu verkiinden, die offent-
lich auszusprechen sonst nur wenige
Menschen im deutschen Arbeiter-
und-Bauern-Staat bereit sind. »Wenn

Verzweitelte Konigin: Cornelia Schmaus als Penthesilea, hinter ihr Prothoe (Hannelore Koch)

wir uns nicht selbst befreien, bleibt es
fiir uns ohne Folgen.«

Volker Braun nennt seine bittere
Komodie »Die Ubergangsgesell-
schaft« ironisch ein Stiick, »das die
Zensur iiberlebt hat und nun sich
selbst verbietet«. Geschrieben hat es
der DDR-Autor schon 1982. Urauf-
gefithrt wurde es in Bremen.

Sechs Jahre muBte Braun warten.
bis sich mit dem Maxim-Gorki-Thea-
ter in Ost-Berlin erstmals eine Biihne
des eigenen Landes an den brisanten
Stoff traute, Seit Oktober 1988 steht
das provozierende Stiick auch auf
dem Spielplan des Staatsschauspiels
Dresden.

Die Grundlage fiir die »Ubergangs-
gesellschaft« ist Anton Tschechows
Schauspiel »Drei Schwestern«. Braun
hat das Stimmungsbild einer unterge-
henden Gesellschaft im vorrevolutio-
nidren RuBlland auf die DDR iibertra-
gen. Olga. Mascha und Irina sind die
Tochter eines deutschen Kommuni-
sten, der vor den Nazis in die Sowjet-
union geflohen ist. Im SED-Staat hat
er Karriere gemacht. Wenn er tot ist,
soll eine Schule nach ihm benannt
werden.

Solche Ehrungen wird sein Bruder.
der Rentner Wilhelm, nie erleben.
Wiihrend der NS-Diktatur hat er im
Zuchthaus Brandenburg gesessen.
Auch nach 1945 war er wieder inhaf-
tiert, in derselben Zelle. Denunziert
von Genossen. ein Opfer des Stalinis-
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mus. Von den neuen Machthabern
hat er sich nicht korrumpieren lassen.
Jetzt sieht er meistens fern, vorwie-
gend West-Programm, oder er singt
deutsche Volkslieder. Diesem Mann,
der lebendiger ist als die frustrierten
Figuren ringsum. gilt Brauns Sympa-
thie. »Die bessere Welt ist. wo man
kampft«, 1dBt der Autor ihn sagen.

Das Stiick ist gespickt mit Anspie-
lungen auf den DDR-Alltag, auf die
Giingelungen durch die Obrigkeit.
»Wir sind nur dieser kleine Fleck«.
sagt der Alte und tippt mit der Finger-
spitze auf einen Globus. Den schenkt
er seiner Nichte Irina zum Geburts-
tag. Doch der Anblick der »ganzen
Welt« macht sie nur traurig: »Ich
kann doch nicht reisen. «

Manchmal lacht das Publikum laut
iiber eine kabarettistische Pointe. Et-
wa wenn sich Maschas Ehemann. der
Computer-Experte Dr. Bobanz. be-
klagt: »Ich beschiftige mich mit dem
Kapitalismus, aber ich habe ihn nie
gesehen, « Hiufiger jedoch schligt der
SpaB in Entsetzen um. So bei der Sze-
ne, als Walter Hochst jun., ein macht-
bewuliter DDR-Manager, sich plotz-
lich als skrupelloser Stalinist ent-
puppt. »Ich kann meinen Betrieb in
24 Stunden auf Kriegszustand umstel-
len. Und wenn alles in Scherben
fallt.«

Ein unbequemes, ein anstrengen-
des Stiick, weil der Autor — wie es im
Programmbheft heiBt — »Konflikte un-
serer Gegenwart bis zur Schmerz-
grenze zuspitzt«. DDR-Zuschauer
sind gewiB stirker beriithrt: Weil sie
sich in den Akteuren auf der Biihne
wiedererkennen, in ihren Beschriin-
kungen und in ihren Sehnsiichten.
»Ich will iiber die Grenzen gehens,
sagt Mette, die Lebensgefihrtin des
Betriebsleiters. Gemeint als befreien-
der Schritt zur Selbstentfaltung. Nicht
wenige im Publikum haben den Satz
aber auch ganz wortlich genommen.

Mit dieser eindringlichen Inszenie-
rung von Irmgard Lange untermauert
das Dresdner Schauspiel seinen An-
spruch, eine der besten Biihnen im
ostlichen Deutschland zu sein. Ge-
wonnen wurde dieser Ruf durch héch-
ste Qualitdtsanforderungen an das
Ensemble, Mut zu neuen Spielformen
und bei der Interpretation von Stiik-
ken. Etliche Auffithrungen, wie zum
Beispiel Hebbels »Nibelungen«, Hei-
ner Miillers »Titus Andronicus« und
das Perestrojka-Stiick »Nina. Nina,
tam Kartina« haben weit iiber die
DDR hinaus Aufsehen erregt.

In einem Staat. dessen Fiihrung das
Monopol auf ideologische Wahrheit
beansprucht, liBt sich ein solcher
Spielplan nicht ohne Probleme durch-
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»Die Revolution kom

setzen. Nach der jiingsten Premiere
von Christoph Heins »Die Ritter der
Tafelrunde« hat es hinter den Kulis-
sen kriftig geknirscht. MiBitrauischen
Kulturbiirokraten war nicht entgan-
gen, daB die vergreisten. dogmati-
schen Akteure um Konig Artus
durchaus mit lebenden Politikern ver-
gleichbar sind. Der unauffindbare
Gral als Sinnbild fiir den Verlust so-
zialistischer Utopie.,

Ein anderes Repertoire-Stiick, das
die Dresdner beim THEATER DER
WELT zeigen, ist Heinrich von
Kleists »Penthesilea«, die lange Zeit
als unspielbar galt. Wolfgang Engels
hochgelobte Inszenierung mit Corne-
lia Schmaus in der Titelrolle ist in der
DDR auch bei jungen Leuten sehr be-
liebt. Die Grimme-Preistrigerin und
in ihrer Heimat unter anderem mit
der Helene-Weigel-Medaille ausge-
zeichnete Schauspielerin  bewiltigt
die Rolle der Amazonenkonigin, die
an ihrer Liebe zu einem griechischen
Krieger zugrunde geht, mit Bravour.

Ein Kritiker der DDR-Zeitung
»Sonntag« lobte: »Sie erfalt mit ihrer
reifen Darstellungskunst die enorme
Dimension ihrer Figur von der ganz
Pflicht fordernden Koénigin der Ama-
zonen iiber das immer mehr hervor-
dringende Gefiihl der Liebe zu Achil-
les bis hin zur Raserei ihrer Verzweif-
].I.I.T'lg.« PETER PRAGAL

DIE OBERGANGSGESELLSCHAFT
von Volker Braun
Regie: irmgard Lange
Ausstattung: Jens Biittner
Dramaturgie: Karla Kochta
Regie-Assistenz: Thomas Kaniewski, Frank
Schubert, Ute Fischer
Inspizient: Roland Gabler
Souffleuse: Brigitte Frohn-Link
Wilheim Hochst, Rentner Joachim
Zschocke
Franz, Fahrer Lars Jung
Walter Hichst, Betriebsieiter Hanns-Jém
Oiga, Lehrerin Vera irgang
Mascha, Historikerin Franziska
Matthus
Irina, Telefonistin Katherina Lange
Dr. Bobanz Albrecht Gostte
Anton, Schriftsteller Christoph
Hohmann
Mette, Schauspielerin Susanne Biwe
Zum ersten Mal in der Bundesrepublik



Erst Freunde,
dann Feinde:

»Sigmunde« Victor

Carvajal und
»Garlos« Jose
Miguel Soza

CHILE

Das Attentat
von Karl Marx und
Sigmund Freud

Eine politische Satire der
»Nuevo Grupo« tiber Marxismus
und Psychoanalyse

wei Minner vertreiben sich die

Zeit, indem sie Spiele erfin-

den. So beginnt auch Becketts

»Warten auf Godot«. Aber die
Helden von Marco Antonio de la Par-
ra befinden sich entschieden faBbarer
im Hier und Jetzt als Vladimir und
Estragon: Sie sitzen auf der Parkbank
vor einer Midchenschule in einem
vornehmen Stadtteil von Santiago de
Chile.

Zunichst einmal sehen sie aus wie
zwei Exhibitionisten, die Revier-
kiampfe austragen. Sie tragen Regen-
miintel und nichts darunter, und sie
warten auf den UnterrichtsschluBl,
weil dann die kleinen Midchen an ih-
nen vorbei miissen.

Da in der Schule gerade eine Feier
abgehalten wird, sind aber auch viele

Minister dort versammelt, und so be-
kommen die obszonen Anspielungen
der beiden nach und nach eine politi-
sche Dimension. Vielleicht sind sie
gar keine Exhibitionisten, wie man
zuerst denkt, vielleicht sind sie sogar
vom Geheimdienst. Mifitrauisch ver-
suchen sie, einander auszuforschen,
und kommen zu dem Ergebnis, daB
sic vermutlich Karl Marx und Sig-
mund Freud sind. Damit geht der
Streit erst recht los. Die Meisterden-
ker beschimpfen sich im Namen ihrer
Theorien, schlieBlich werden sie so-
gar handgreiflich. Doch dann versoh-
nen sie sich wieder und schliefen
gleich Freundschaft fiirs Leben.

Aus dem Schulgebiiude ertént die
Nationalhymne, die Feier ist zu Ende,
und die beiden gehen langsam auf den
Eingang zu. Statt die Mintel zu 6ff-
nen, ziehen sie ihre Pistolen — sie er-
warten nicht die Midchen, sondern
die Minister.

»La secreta obscenidad de cada
dia«, die heimliche Obszonitit des
Alltags, ist eine Polemik voll Komik
und Trauer. Das Stiick wendet sich
gegen linke wie rechte Dogmen, weil,
so de la Parra, »das Dogma der Krebs
der Kunst« ist. Der Autor macht sich
iiber den Marxismus ebenso lustig wie
iber die Psychoanalyse, hilt ihren
Anhingern den wiederholten MiB-
brauch ihrer Theorien vor.

Er lost diese Abrechnung in viel-
fach gebrochene Spielsituationen auf.,
nicht in trockene Theoriegebiude.
und das macht die Besonderheit sei-
nes Textes aus. Denn das Stiick ist

auch und vor allem eine Partitur fiir
ein Komikerduo, eine verriickte,
alberne, anarchistische Vorlage fiir
zwei grofe Mimen, was in der Insze-
nierung von den beiden Schauspielern
auch fabelhaft genutzt wird.

Wie sie in immer neue Rollen
schliipfen, sich, kaum glauben sie, ein
Polizeiauto kidme vorbei, blitzschnell
in StraBenhiindler, Zirkusclowns oder
Taubenfiitterer verwandeln, wie sie.
mal miBtrauisch, mal aufdringlich,
sich aushorchen und hereinlegen —das
ist hinreiBend gespielt und inszeniert.

Die hohe Kunst der politischen Sa-
tire wird hier souverdn und geistreich
vorgefiihrt, und iiber die turbulenten
Szenen kann man auch dann noch la-
chen und staunen, wenn man mangels
Sprachkenntnissen nicht alle Feinhei-
ten der Entwicklung versteht.

LA SECRETA OBSCENIDAD DE CADA DIA
von Marco Antonio de la Parra

Regie: Maria Elena Duvauchelle
Bihne und Licht: Juan Carlos Castillo

Victor Carva
Jose Miguel
Zum ersten Mal in Europa
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Schauerspiel
und Tuntenkunst |

Ein Schwuler und eine Lady
steigen aus: zwei
Produktionen der Londoner
Gruppe »Gloria«

on den mehr als hundert freien
Theatergruppen. die es in Lon-
don gibt, hat die Produktionsge-
sellschaft Gloria in letzter Zeit
besondere Aufmerksamkeit erregt.
Einige der besten Underground-Per-
former haben sich hier zusammenge-
schlossen: Neil Bartlett, der sich als
Autor. Regisseur und Schauspieler ei-
nen Namen gemacht hat. die beiden
amerikanischen  Schauspielerinnen
Annie Griffin und Leah Hausman so-
wie Simon Mellor als Organisator.
Dazu kommen allerlei Giste. Bei ih-
rem ersten Auslandsgastspiel zeigt
»Gloria« zwei Auffithrungen.

»A Vision of Love Revealed in
Sleep« ist eine schwule Selbstbefra-
gung. so provokativ wie ehrlich. wit-
zig wie erschreckend. Am Schicksal
des viktorianischen Malers Simeon
Solomon entlang erzihlt. setzt sich
Neil Bartlett mit der Schwulenbewe-
gung im Thatcher-England der achtzi-
ger Jahre auseinander.

Solomon. Jude. homosexuell und
dariiber hinaus hiiBlich. war ein maBig
begabter Maler aus besseren Kreisen,
dessen homoerotische Bilder und aus-
schweifender Lebenswandel ganz
Londonschockierten. Alsermiteinem
Stallburschen in einer 6ffentlichen Toi-
lette erwischt wurde. brachte ihn dieser |
Skandal fiir den Rest des Lebensins Ar-
beitshaus. Dort wurde er zum Alkoholi-
ker. aberer leistete keine Abbitte. »wi-
derrief« nicht und widersetzte sich
wohlmeinenden  Versuchen seiner
Freunde. ihn aus dem Arbeitshaus zu |
holen (es sei so »zentral gelegen«).

Neil Bartlett spielt Solomon. Nackt
zitiert er Teile von dessen Prosadich-
tung »A Vision of Love Revealed in
Sleep«. und nackt erziihlt er dessen bi-
zarre Biographie.dieermitder Gegen-
wart vermischt: der neue Schwulen-
ha3. die Aids-Angst. viel Barklatsch
und Geraune. Derlange Monologwird
unterbrochen von drei der beriihmte-
sten—echten—»drag queens« der Lon-
doner Szene. aufgedonnerte Transve- |
stitensind das. die Bartlett trésten und
ihm Gehissigkeiten erziihlen. Haar-
scharf hilt »Gloria« hier die Balance
zwischen Klage und Amiisement.
Kunst und Tuntenkitsch.

MIKE LANE

e,

Im zweiten Stiick der Gruppe, »La-
dy Audley’s Secret«, wird ein viktoria-
nischer Schauerroman in ein postmo-
dernes Melodram verwandelt. Die
»Schundliteratur« der Mary E. Brad-
don enthilt iiberraschend moderne
Erkenntnisse iiber den Zusammen-
hang von weiblichem SelbstbewuBt-
sein und minnlichen Angsten.

Lady Audley. von ihrem Ehemann

| mit einem kleinen Kind allein gelassen,

inszeniert ihren eigenen Tod. dndert
Namen und Erscheinung und heiratet
erneut. diesmal nurdes Geldes wegen.
Als ihr erster Gatte sie ausfindig
macht, weigert sie sich. in ihr fritheres
Leben zuriickzukehren. und ist zu al-
lem bereit, um Stellung und Unabhiin-
gigkeit zu behalten.

Die Verbrechen.indie Lady Audley
verwickelt wird - von Bigamie bis
Mord —. spiegeln die Horrorvision
des viktorianischen Englands wider
von der handelnden. selbstbewulten.
starken Frau. Folgerichtig wird Lady
Audley. kaum ist ihr Geheimnis ent-
deckt. sogleich fiir wahnsinnig erklirt.
Dabeiist Lady Audleys Geheimnis ein
ganz anderes: nicht daf sie Bigamistin
istoder verriickt oder beides-sondern
vollig normal.

AVISION OF LOVE REVEALED IN SLEEP
nach dem gleichnamigen Text von Simeon
Solomon, bearbeitet von Neil Bartiett
Regie: Neil Bartiett
Bihne: Robin Whitmore
Musik arrangiert und gespielt von Nicolas
Bloomfield
Licht: David Kavanagh, Neil Bartiett
Stage Management: David Kavanagh
Koordination: Simon Melior
Mit Neil Bartlett, Bette Bourne, van Cartwright,
Regina Fong
LADY AUDLEY'S SECRET
nach dem Roman von Mary E. Braddon

Gloria
Bilhne und Kostiime: Stephen Meaha
Musik arrangiert und gespielt von Nicolas
Licht: Stephen Rolfe

Management: David Kavanagh
Assistenz: Paula Sforna
Koordination: Simon Mellor
Lady Audiey Annie Gritfin
Phoebe/Frau auf dem Schiff  Leah Hausman
George Talboys/Luke Marks  Phillip Mackenzie
Robert Audiey Neil Bartlett
Klavierspieler Nicolas

Bloomfield

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

Die Gastspicle wurden durch die freundliche
Unterstiitzung des British Council erméglicht

lwei
aufeedonnerte

Transvestiten —
trosten den

nackten VMaler
(Neil Bartlett)

wilrag queense« —



BUNDESREPUBLIK

Die Lieder-
Macherin

Anne Bennents frische
Interpretationen alter
franzosischer Chansons

ie Schauspielerin Anne Ben-

nent gibt ihr Debiit als Singe-

rin: An ihrem Liederabend

»Pour Maman« singt und
spielt sie franzosische Chansons. Ja,
sie »spielt«: Wie sie mit jedem Lied ei-
ne Geschichte erzihlt. eine Figur er-
findet. wie sie die Worte lebendig
macht. sie zerkaut. zersetzt, zerfled-
dert — das ist atemberaubend. Jedes
Stiick wird zu einem kleinen Drama.
Die 25jihrige sieht mal aus wie ein
von Toulouse-Lautrec gezeichnetes
Dienstmédchen, mal ist sie ganz ver-
ruchte Femme fatale, dann verwan-

FOTO. ODA STERNBERG

Am 25. 6. im St. Pauli-Theater,
19.00 bis 21.30 Uhr
wvon und mit Anne Bennent und Joachim Kuntzsch

delt sie sich blitzschnell in einen Siu-
fer. einen Clown, ein Kind,

Die in Lausanne geborene Tochter
von Heinz Bennent. vor Jahren als
Nymphchen »Lulu« gefeiert und mitt-
lerweile eine gefragte Fernseh- und
Theaterschauspielerin. ist zweispra-
chig aufgewachsen. so daB sie alle
Feinheiten der franzosischen Texte
aufspiiren kann. Die meisten sind iib-
rigens von Boris Vian. es sind aber
auch Chanson-Klassiker wie »La vie
en rose« und »Ne me quitte pas« da-
bei.

Die Auswahl der Lieder hat Anne
Bennent allein getroffen: »Chansons,
mit denen ich aufgewachsen bin und
die ich liebe.« Wie sie die Texte Vians
mit einer kleinen Betonung hier, ei-
nem Pariser Vorstadtakzent dort ver-
zaubert. befragt. seziert — das ist so
klug gedacht wie brillant gemacht:
»Ein kleiner groBer Abend« (»Siid-
deutsche Zeitung«)., Wer nicht Fran-
zosisch kann, erlebt jedenfalls eine
temperamentvolle Schauspielerin.

Begleitet wird sie am Klavier von
Joachim Kuntzsch.

Vlelancholisches

und Freches fiir Mlama:
Anne Bennent bei
ihrem Auftritt in
\linchen. Den Lieder-
abend hat sie allein
zusammengestellt

und inszeniert
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Spielplan-Anderung

—USA

Jedermanns
Metamorphosen

Das New Yorker Squat
Theatre parodiert Myvthen
und moderne Médrchen

ames ist der amerikanische Je-

dermann. Er hat Probleme mit

seiner Frau und der Verdauung,

traumt vom Erfolg als Schau-
spieler und davon, eine Lolita zu
verfithren. Sein Leben wird verfilmt,
und zwar von einer Horde gehorn-
ter, langschwiinziger Teufel, die »et-
was mehr Realismus« von ihm for-
dern. Ist James' Leben also nur das
Szenario fiir einen Film? Oder ist
der Film mitsamt seinen Teufeln
James’ Leben?

mL« Train to Eldorado« der New
Yorker Gruppe Squat verwebt die
Realititen, und alles, was wir als
»real life« hingenommen haben, er-
weist sich in der néchsten Szene als
»fake«. Das Stiick parodiert ameri-
kanische Soap Operas mit all ihren
platten Dialogen und ihrem Kitsch.
Gesehen mit den Augen der Euro-
paer. Das Squat Theatre kommt
nimlich urspriinglich aus Budapest
und zog vor zwdlf Jahren nach New
York.

Gleichzeitig werden fast alle giin-
gigen Mythen parodiert: das »Eldo-
rado«, der Pakt mit dem Teufel
(denn James hat seine Seele ver-
kauft, um ins Show-Geschiift zu
kommen) und natiirlich der Mythos
von Ruhm und von Hollywood.
James, der sich vom Teufel nichts
AuBergewoshnliches wiinscht, nur ein
nettes Heim und ein bichen Herr
iiber sein Leben zu sein, verwandelt
sich am SchluB in einen Baum: auch
das eine berithmte Episode aus der
griechischen Mythologie.

Fiir das Biihnenbild und die visu-
ellen Effekte, zum Beispiel giganti-
sche Figuren. in die gefilmte Gesich-
ter projiziert werden, erhielt Eva
Buchmuller im vergangenen Jahr
den begehrten Obie-Award.

Seit sie zehn Jahre alt ist, gehort
Film auch Eszter Balint zur Gruppe, die

Im Biihnenbild von Eva Buch-

muller vermischen sich Film und
Wirklichkeit. In dieser Schlaf-
zimmerszene ist alles gemalt — bis auf
die beiden Gesichter, die mit

einem Filmtrick »belebt« werden

Am 23. und 24. 6. Kamera: Bobby Bukowski als ungarische Cousine in Jim Jar-

im Deutschen Ton: George Leong muschs »Stranger than Paradise« be-

20.00 bis 21.30 Uhr smlllmﬂl m[s 8Fim) kannt wurde. Sie ist die Tochter des
Kamera: Paggy Ahwesh Regisseurs Stephan Balint.

»L« TRAIN TO ELDORADO Mit: Mark Boone Junior, Eszter  »L+ Train to Eidorado ist eine

von Stephan Balint Balint, Peter Berg, Ruth Gray, Auftragsproduktion von Brook-

Regie: Staphan Balint Lindzee Smith, Rebecca Major,  !yn Academy of Music Next

Musik: Peter Scherer Jan Gontarczyk, Kiara Palotai,  Wave Festival und Art Bureau,

und Arto Lindsay ivan Jakovits, Stephan Balint,  Mdnchen

Ausstattung: Eva Buchmuller Alexandra Auder, Susan Wil-  Zum ersten Mal in

Ton: Connie Kieltyka liams der Bundesrepublik



Auf der sandigen

KANADA

Grof3es Spiel in
Chinatown

In der epischen
»Trilogie der Drachen«
verschmelzen der Ferne
Osten und der Westen

er sandbedeckte Parkplatz in

Québec, wo frilher die alte

Chinesenstadt stand. Hier le-

ben Jeanne und Frangoise.
zwei junge Franko-Kanadierinnen:
die eine triumt von der Liebe, die
andere davon, Konigin von England
zu werden.

Sie spielen miteinander, und in ih-
rem Spiel erwecken sie die Stadt zum
Leben: Der ewig betrunkene Friseur
taucht auf, Jeannes Vater, und der
junge Mann, den sie liebt. auch Mr.

Biihne ldst sich die

Geschichte der
Vlddchen auf

in Episoden, in
Bilder

Wong, der Wischereibesitzer, und
opiumrauchende Chinesen.

Jeanne wird eines Tages schwan-
ger und von ithrem Vater beim Poker
an Mr. Wong verloren. Im nidchsten
Akt ist sie mit dem Sohn des Chine-
sen verheiratet,

»La trilogie des dragons« handelt
von ihrem Leben und dem ihrer Fa-
milie, ihrer Freunde; von einem ar-

| roganten Schuhverkdufer zum Bei-
| spiel und einer Geisha, die von den

Geliisten ihrer westlichen Klienten
erzihlt.

Die Geschichte iiber das Zusam-
menleben von Kanadiern und Chine-
sen lost sich auf in Episoden, At-
mosphiren, Bilder - Mosaikstein-
chen eines groBen Kanada-Portriits,
das 70 Jahre und fast 7000 Kilometer
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umfaBt (der erste Teil der dreiein-

halbstiindigen  »Drachen-Trilogie«
spielt in Québec um 1920, der zweite
in Toronto 1940, der dritte in Van-
couver 1985).

Unterstiitzt von Musik u. a. von
Kurt Weill und Philip Glass, wird
englisch, franzosisch und chinesisch
gesprochen, »aber der Text«, versi-
chert der Produzent Michel Bernat-

chez. »ist nicht so wichtig«. Die Be-
deutung der Szenen wird klar durch
Aktionen und Symbole. Die westli-
che Theater-Erfahrung der Truppe
verbindet sich mit dem asiatischen
Hang zur Abstraktion und zum Sym-
bol. So beniitzt Robert Lepage, der
Regisseur. ein weiBles, blutbeflecktes
Laken, um nacheinander eine Hoch-
zeitsnacht, eine Geburt und den Tod

FOTOS: CLAUDEL HUOT

eines Menschen anzuzeigen. Und die
Tochter. die im wahrsten Sinne aufs
Spiel gesetzt wird, muB in einem
Stuhl auf dem Kartentisch Platz neh-
men.

Das Théatre Repere aus Québec
gehort lingst zu den etablierten
Kiinstlergruppen in Kanada. Mit ih-
rer Drachen-Trilogie, die Furore ge-
macht hat von Kanada bis Austra-
lien, von Paris bis New York. bewei-
sen sie die kulturelle Unabhingigkeit
Kanadas von Europa und den USA.
»Der Drache erobert die Welt!« hie
es aufgeregt in den Zeitungen.

Nun kommt er zum ersten Mal in
die Bundesrepublik. Die Londoner
»Times« lobte »La trilogie des dra-
gons« mit einem Ausdruck. den sie
selten verwendet: »Masterpiece«. Zu
Recht: In atemberaubend schénen
Bildern, mit gefiihlvoller Biihnen-
poesie und der befliigelnden Phanta-
sie des fremden Blicks wird die Ge-
| schichte eines Landes erzihlt. das

| Kanada heiBen kann - oder einfach
| Erde.

Hang zur Symbolik:

Die Schauspieler
sprechen drei Sprachen,
aber der Text »ist

nicht so wichtig«

LA TRILOGIE DES DRAGONS

von Marie Brassard, Jean Casult, Lorraine COté,
Marie Gignac, Robert Lepage und Marie Michaud
Regie: Robert Lepage

Blhne: Jean-Frangois Couture, Gilles Dubé
Licht: Lovis-Marie Lavoie, Robert Lepage

Musik: Robert Caux

Stage Management: Michel Gosselin
Regie-Mitarbeit: Philippe Soldevila
Produktion: Michel Bernatchez

Frangoise
Jeanne

William Crawford/Marine-
offizier/Pierre (Sohn von
Frangoise)
Schwester von Mr. Wong/
Gelsha/Yukall

Charles Bédard/Soldat/ Pierre-Philippe
Franzbsischer Pilot Guay

Vater von Jeanne (der Friseur) Richard Frechette
amerikanischer Offizier/
Franzbsisch-Kanadischer

Offizier/Sanitiiter

Mr. Wong/Lee, sein Sohn Gaston Hubert

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik
Die Auftiihrung ist dem Andenken von Jean Ca-

sault gewidmet

Das Gastspiel wurde durch die freundliche Un-
terstiitzung des kanadischen AuBenministeri-
ums ermoglicht

Marie Gignac
Marie Michaud
Robert
Belleteuille

Marie Brassard



DDR

Ein biichen
Jazz, ein bichen
Poesie

Improvisationen von
»Zinnober«, der einzigen
freien Theatergruppe
der DDR

igentlich gibt es »Zinnober«
gar nicht, denn was sich abseits
des staatlichen Kulturbetriebs
der DDR tut, ist offiziell nicht
existent. Vor neun Jahren fanden sich
im Ost-Berliner Stadtbezirk Prenz-
lauer Berg zehn junge Leute zusam-
men. die als Schau- und Puppenspie-
ler oder Biihnenbildner gearbeitet
und die Nasen voll hatten vom festge-
fahrenen Theaterbetrieb. Im Kollek-
tiv wollte kiinftig jeder die Mog-
lichkeit haben. zu spielen. was ihm
SpaB machte und was er konnte.
Der Gruppen-Name »Zinnober« ist
auch Programm: Die Figur aus einer

Bei Shakespeare nachgeschlagen:
«Sponsai — Erinnern Ein Sommernachtstraum« heibt
das Musik- und Tanzstick von »Zinnobers

Erzihlung von E.T.A. Hoffmann hat
die Fihigkeit, anderer Leute Anlagen
auf sich selber zu iibertragen. »Zin-
nober«-Sprecher Dieter Kraft, 39,
sagt: »Jeder von uns ist am Entste-
hungsprozefl eines neuen Stiickes
gleichermaBen beteiligt.«

Angefangen hat »Zinnober« 1980
als Puppentheater fiir Kinder und Er-
wachsene. »Die Beschiftigung mit
Puppen war von Vorteil. weil man uns
von staatlicher Stelle nicht ernst
nahme«, sagt der 4ljihrige Giinther
Lindner. In den letzten Jahren ent-
wickelte sich die Biihne. die mit fre-
chen Kasperle-Stiicken wie »Die Ji-
ger des verlorenen Verstandes« ihr
Publikum in Jugendclubs. Kulturhiu-
sern und Schulen fanden. immer mehr
zum Experimentier-Forum.

»An einem bestimmten Punkt wur-
de die Entfremdung zwischen Mensch
und Puppe als Hindernis empfun-
den«, schrieb ein Kritiker. »Traum-
haft«, 1985 entstanden aus Improvisa-
tionen, war dann die erste Produk-
tion, in der Tanz. Musik und Sprache
zu einem Stiick kombiniert wurden.

Plotzlich war der Druck der Behor-
den da - nicht der politischen Brisanz
des Stiickes wegen. sondern allein die
Tatsache, dal »Zinnober« eine freie
Gruppe war, brachte sie auf den Plan,
1987 kam es zu einem mehrmonatigen
Auftrittsverbot. Erst als sich die Ost-
Berliner Akademie der Kiinste fiir die
alternativen Theaterleute starkmach-

te. wurden sogar Gastspiele in der
Bundesrepublik und Osterreich ge-
nehmigt. Anfang dieses Jahres durfte
»Zinnober« mehrere Wochen lang in
West-Berlin auftreten. Dieter Kraft:
»Vom Problemfall sind wir inzwi-
schen zum Aushingeschild des jungen
DDR-Theaters geworden. «

Das Stiick. mit dem sie nach Ham-
burg kommen. heiBt »Sponsai — Erin-
nern Ein Sommernachtstraum«. In
Anlehnung an das Shakespearsche
Hochzeiter-Drama improvisiert die
inzwischen siebenkopfige Truppe ei-
ne surreale Mischung aus Tanz. Spiel
und Musik. Eine klare Struktur ist in
»Sponsai« nicht erkennbar. soll auch
nicht: Improvisation ist Programm.
»Zinnober« mag es, wenn man die
Auffiihrungen mit Jazz-Sessions ver-
gleicht. wo zwar auch gewisse Vorga-
ben gelten. Lust und Laune der Spie-
ler aber jeden Rahmen sprengen
konnen. TOBIA FISCHER

von Gabriele Hinel, duna Hegen, Wemer Hen
rich, Dieter Kraft, Giinther Lindner, Uta Schu

Christian Werdin, Ulrich Zieger

Mit: Gabriele Hanel, Iduna Hegen, Werner Hen

rich, Dieter Kraft, Ginther Lindner, Uta Schulz

1
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USA

Ein Star
und seine
»Alter Egons«

Das Leben des Malers
Egon Schiele in einer Perfor-
mance von John Kelly

r spielte den heiligen Sebasti-

an und Leonardo da Vinci,

Narcissus und selbst die Mona

Lisa. Nun hat sich der New
Yorker Performance-Kiinstler John
Kelly einen Mann vorgenommen.
dem er tatsichlich verbliiffend &hn-
lich sieht: den Wiener Maler Egon
Schiele.

Der 32jihrige Kelly. halb Ameri-
kaner, halb Deutscher. ist ein Multi-
Talent: Er hat klassisches Ballett
studiert und Malerei. ist Siénger.
Schauspieler, Regisseur und Cho-
reograph. »Ich nehme mir nicht ge-
rade vor. Avantgarde zu sein«, sagt
der Star des New Yorker Under-
grounds iiber seine Performances.
»Meine Arbeit ist ernsthaft.«

»Pass the Blutwurst, Bitte« heilt
seine Vision iiber das Leben des Ju-
gendstilmalers Schiele — in raffiniert
einfacher Stummfilmisthetik, mit
gefurchter Stirn. struppigem Haar
und gespreizten Fingern. Er mischt
darin Tanz, Musik und Gesang.
Schiele. der mit 28 Jahren an der
Spanischen Grippe starb, ist fiir Kel-
ly eine Kultfigur. Sein Blick auf das
Wien von 1910 ist ein amerikani-
scher Blick von heute, den das
Fremde genauso fasziniert wie das
Gemeinsame. Identifikation aus
Seelenverwandtschaft: Egon Schiele

und seine beiden »Alter Egons«, |

so lautet die Botschaft, wiren
heute vielleicht im East Village zu
Hause.

Das 65-Minuten-Stiick erzihlt fast
ohne Worte Episoden aus dem Le-
ben Schieles — wie er seine Freundin
trifft, wie er sich selber malt — und
ist gleichzeitig voll abstrakter Effek-
te. zum Beispiel wenn eine Reihe
quilerischer »lebender Bilder« von
Schieles Gefingnisaufenthalt wegen
Pornographie von Alpenjodlern un-
terlegt werden.

Musik von Alban Berg. Beetho-
ven, Mussorgski und Opernarien,
von Kelly selbst in Falsettstimme
dargebracht. unterstiitzen die ex-
pressiven Posen und Gesten. die er
aus Schieles verschiedenen Selbst-
portriits destilliert hat.
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| Raffinierte Stummfilmésthetik: John Kelly in »Pass the Blutwurst, Bitte«

Dann blitzt unerwartet Humor
auf, etwa wenn Schieles Freundin
Bier trinkt, als wir's Champagner,
und dazu anmutig Blutwurst iBt.
Sie fiittert Schiele/Kelly mit dieser
Waurst, und wie sie sie an die Lippen
fiihrt und stopft. das verleiht dieser
Szene einen erotischen Witz.

In seiner Heimatstadt New York
wurde Kelly fiir die Kunst gelobt.
leicht und tief zugleich zu sein.
»John Kelly«. schrieb der »New
York Native«, »ist der einzige Per-
former, der Tragik, Slapstick und ei-
ne abstrakte Leichtigkeit mit einer
einzigen Geste ausdriicken kann.«

“

PASS THE BLUTWURST, BITTE

Regie und Choreographie: John Kelly

Film: Anthony Chase
Ausstattung: Huck Snyder
Kostilme: Trine Walther

Licht: Roma Flowers

Egon Schiele John Keily
Walli und Influenza Marieen Menard
Edith Vivian Trimble
Alter Egon | John Beale
Alter Egon Il Stan Pressner

Im Film wirken mit: Frederick Nunley, Lamy
Ree, Plerre Lamarche, George M., Trine Waither

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik
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Fin Heiminsasse
bittet zu Tisch:
Tom (Jean-Marie

Frin) erzihit §

dem Publikum
wihrend eines
gemeinsamen
Essens von
seinem kleinen
Freund Albert

FRANKREICH

Die Welt des
Pflegers Tom

Jean-Marie Frins preis-
gekrontes Ein-Mann-Stiick
von einem, der Hilfe braucht
und Hilfe gibt

om. ein Mann um die 30. be-
griiBt Giste zum Abendessen,
er fiihrt sie in einen herunter-
gekommenen Raum und bittet
sie. Platz zu nehmen, Wiihrend er den
Tisch deckt und das Essen serviert —es
gibt Linsensuppe -, beginnt er, von
sich zu erzihlen. Er ist schwachsinnig
und scheint stolz darauf zu sein, 148t
er doch als Pfleger den anderen. den
Verriickten. seine Hilfe zukommen.
Was er liber sein Leben berichtet.
ist einfach und rithrend. das Heim, in
dem er seit seinem dritten Lebensjahr
wohnt. ist sein Schutz und sein Zu-
hause, und der gescheiterte Flucht-
versuch. den er einmal unternommen
hat. liel ihn erkennen, wie sehr er es
braucht.
Sein Freund, P'tit Albert. ist ein
wahnsinniges Kind, das sich nur von

FOTOS: TRISTAN VALES

ihm fiittern 1468t und ihn damit uner-
setzlich macht. Als er einmal krank
war. merkten es alle: ohne ihn. Tom.
geht es nicht in dieser Anstalt — auch
die Schwestern wissen das. besonders
die eine. in die er verliebt ist.

Jean-Marie Frins Ein-Mann-Par-
force-Tour erschafft aus solchen Ele-
menten eine eigene Welt. in die die
Besucher, immer nur 44 pro Auffiih-
rung. hineingezogen werden, ob sie es
wollen oder nicht.

Sie sind Giiste — der Vorfiihrung
und der Anstalt, in der Tom sie be-
dient. Sie werden Schauspieler,
»Komplizen«, hat das ein Kritiker ge-
nannt. »Es ist unmoglich, die At-
mosphire von »>P’tit Albert< zu be-
schreiben. Wir sind schon in der Anla-
ge des Stiicks gefangen, wir konnen
nur mitmachen. «

Auf einer Novelle von Jack London
beruhend (»Told in the Drooling
Ward«). entstand diese grandiose
Vorstellung als Beitrag des sozial en-
gagierten Schaupielers zu einer Wo-
che der Psychiatrie in Caen. Seither
vielfach gezeigt und preisgekront, hat
Frin neben der franzdsischen auch ei-
ne englische Version des Stiicks ge-
schaffen. Dabei unternimmt er in bei-
den Fillen eine diffizile Spracharbeit.
zeigt die Verkiirzungen und Erweite-
rungen, die Sprache erfihrt durch die-
jenigen, die sich ihren Gebrauch erst
erkimpfen missen.

Frin und seine Figur sind so voll-
stindig miteinander verschmolzen,
daBl manche Zuschauer sich ernsthaft
Gedanken iiber die Konsistenz des
Mahls machen: ob es. da zubereitet
von einem Verriickten. ihren hygieni-
schen und geschmacklichen Ansprii-
chen auch geniige? Oder, da ja alles
nur ein Spiel ist: ob nicht der Koch nur
so tut. als wiire er ein Verriickter, was
zum Verderben einer Mahlzeit vollig
ausreichte? Ob man ihn wohl vergif-
ten , . .7

Frin prisentiert »P'tit Albert« in
der ersten Woche von »THEATER
DER WELT« auf franzésisch, in der
zweiten Woche auf englisch.
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SUDAFRIKA

Wie Botha
die Menschen
verfarbt

Voll Witz und Wut rechnet
der Kabarettist Pieter-Dirk
Uys mit seinen rassisti-
schen Landsleuten ab

Is Pieter Botha 1978 die Regie-

rung in Siidafrika antrat, gab

er die Devise aus: »Adapt or

Die« —paBt euch an oder geht

zugrunde. EIf Jahre spiter ist Botha

immer noch an der Macht. Der Boden

unter ithm ist diinner geworden. Da

prisentiert Pieter-Dirk Uys, der bis-

sigste und brillanteste Kabarettist

Siidafrikas, ein Solo-Programm mit

dem Titel »Adapt or Dye«: Aus dem
Sterben ist Firben geworden.

Uys, Sohn eines Afrikaaners und
einer Deutschen, verbringt sein Le-
ben damit, sich iiber die Apartheid lu-
stig zu machen. Der weiBe Siidafrika-
ner rechnet mit seinen viel weieren
Landsleuten ab. Seine Shows beste-

Der 44jdhrige
Stidafrikaner
Lys spielt in
»Adapt Or Dye«
20 verschiedene
Typen aus seiner
Heimat . . .

hen, sagt er, nur zu 51 Prozent aus
Unterhaltung — der Rest ist Wut,

In » Adapt or Dye« spielt der 44jih-
rige Uys 20 verschiedene Typen aus
diesem Land, das er liebt und dessen
Politik er haBt: weie Durchschnitts-
biirger, die von der Apartheid nichts
wissen wollen oder sie gar noch vertei-
digen, Politiker wie Botha und That-
cher oder jene von ihm erfundene -
und gespielte — Botschafterin Siidafri-
kas, Frau Evita Bezuidenhout, eine

.. und Margaret Thatcher (mit Bothas Portrat)

Figur, die in seiner Heimat fast noch
beriihmter ist als er. Seine Texte, sagt
er, verdanke er der Regierung. So
auch den folgenden, wo er die »Go-
vernment Gazette« zitiert:

»Fast 800 Siidafrikaner wurden
letztes Jahr offiziell zu Mitgliedern ei-
ner anderen Rassengruppe, wie die
im Parlament veréffentlichten Zahlen
belegen, die auf dem Population Re-
gistration Act beruhen. Zu ihnen ge-
horten 518 Farbige, die offiziell als
WeiBe neu klassifiziert wurden, 14
WeiBe, die Farbige wurden, 7 Chine-
sen, die WeiBe wurden, 2 WeiBe, die
Chinesen wurden, 3 Malaien, die
Weile wurden, 1 Weiller, der Inder
wurde, 50 Inder, die Farbige wurden,
54 Farbige, die Inder wurden, 17 In-
der, die Malaien wurden, 4 Farbige,
die Chinesen wurden, 1 Malaie, der
Chinese wurde, 89 Schwarze, die Far-
bige wurden, 5 Farbige, die Schwarze
wurden.« »So etwas«, fiigt er hinzu,
»kénnte ich beim besten Willen nicht
erfinden.«

In einem anderen Sketch macht ei-
ne weiBe Siidafrikanerin Reklame fiir
ein Fleckenwasser, mit dem sie aus
der Uniform ihres Mannes, der Ge-
fangniswirter ist. die Blutflecken ent-
fernt. Dies ging auf den tatsiichlich
existierenden Brief einer Frau an das
Reinigungsunternehmen zuriick, ge-
schrieben wohl in der Hoffnung,
selbst fiir die Reklame ausgewiihlt zu
werden.

Seine Auftritte werden héufig zen-
siert, ist es doch schon verboten, sich
als Mann offentlich in Frauenkleidern
zu zeigen. Deshalb bringt er bei Aus-
landsgastspielen den Zensor gleich
mit, und er nimmt sich das Recht, die
Verbindungen des jeweiligen Landes
zur siidafrikanischen Regierung kri-
tisch zu durchleuchten. Fiir die Bun-
desrepublik, wo Uys zum ersten Mal
auftritt, wird es ihm an Material nicht
fehlen.

von und mit: Pieter-Dirk Uys
Zum ersten Mal in der Bundesrepubiik



BUNDESREPUBLIK

Vom Leben und
vom weichen Tod

Eine Retrospektive

mit sieben Stiicken von
Rosamund Gilmores
»Laokoon Baree Group«

s gehort schon eine Menge da-

zu, in der Bundesrepublik jen-

seits des hochsubventionierten

staatlichen und stidtischen
Kulturbetriebs zehn Jahre lang zu
iiberleben. Die 1979 von der Choreo-
graphin Rosamund Gilmore und dem
Komponisten Franz Hummel gegriin-
dete Laokoon Banee Group lebt und lan Owen, Bernd Bender und Susan Oswell in »Einmarschs
arbeitet zwar im niederbayrischen
Riedenburg. aber ihre Wirkungsstiit-
ten sind die Theater der Stidte.

Die Laokoon Banee Group ist rigo-
ros kompromiBlos in ihren Zielen,
und ihre Stiicke werden als schwierig
und aufregend zugleich empfunden.
Der Name birgt zweifache Ironie: die
tragische Todesverschlingung der be-
riihmten griechischen Skulptur als
Gegenentwurf zur eigentlichen Auf-
gabe der Gruppe., dem Tanzen, und
gleichzeitig die Distanzierung vom
herkémmlichen Tanz durch den diin-
nen Strich von »Dance«.

Rosamund Gilmore, 1955 in Esher
bei London geboren. studierte klassi-
sches Ballett. Schon mit elf Jahren
entwarf sie ihre erste Choreographie.
Sechs Jahre spiiter hatte sie ihr Schliis-
selerlebnis: als sie ein Stiick von Pina

»Tanztheater soll

nicht agieren, sondern
reagieren«: Susan Oswell und
lan Owen in »Egmont«

ANDREAS POHLMANN

F DURPOAT

Aufruf zur Verdnderung: lan Owen
und Susan Oswell in »Tantalus ldchelt



Bausch sah. Die Arbeit der Griinde-
rin des Wuppertaler Tanztheaters be-
stirkte Rosamund Gilmore, gegen
das klassisch-romantische Repertoire
anzugehen. Sie erweiterte Bauschs
Motto: »Es geht nicht darum, wie der
Mensch sich bewegt. sondern darum,
was ihn bewegt«, um zwei Thesen:
»Tanztheater soll nicht agieren, son-
dern reagieren« und »Tanztheater er-
findet nicht, sondern entdeckt«,

»Was wollen unsere Stiicke spie-
len?« fragt Gilmore und antwortet
selbst: »Das Leben natiirlich und den
vielgestaltig darin versteckten Tod.
Nicht den kdrperlichen. sondern den
anderen, den schleichenden,
den weichen Tod. «

[hre Leistung besteht
darin, die Themen im
Allgemeinmenschli-
chen zu suchen und
sich nicht in grofle
Menschheitsdramen
zu verstricken. Ob
sie  sich Goethes
»Egmont« oder

Bachs h-Moll-Messe annimmt - im-
mer spiegelt sich in der Verkleinerung
der Inhalte auf (eben kleinbiirgerli-
che) Menschen von heute das Giilti-
ge, das Zeiten Uberdauernde. Das
Leiden, das ihre Figuren durchleben -
Klara im »Egmont«, Dora im »Blau-
bart«, das junge Paar in der »h-Moll-
Messe«, die gequilten Menschen im
blutriinstigen »Tantalus ldchelt« oder
die private Gesellschaft in »Ein-
marsch« —, offenbart deren Gefan-
genschaft in familidren. in gesell-
schaftlichen Verhiltnissen.
Gleichzeitig offnet sich die Per-
spektive auf ein denkbares anderes
Leben und ist so
Aufruf zur Verin-
derung. Die biir-
gerliche Fami-
lie betrachtet
Rosamund
Gilmore
Keimzelle
seelischer
Deforma-
tion. Wie Pi-

als

| dern:
| Hinsehen, Hinfiihlen.

na Bausch versucht sie, psychische
Bewegungen aufzudecken.

Wihrend der Arbeit trifft Gilmore
eine negative Auswahl, sie 1dBt weg,
was nicht zum Thema gehort. Das Re-
sultat: Stiicke, in ihrem Aufbau dem
klassischen Drama verwandt in ihrer
Einheit von Raum und Zeit. Die Tin-
zer und Schauspieler genieBen aber
die Freiheit, in ihren Rollen personli-
che Geschichten zu assoziieren.

Rosamund Gilmores Bewegungs-
sprache meidet ausladende, patheti-
sche Gesten. Sie zeigt den Menschen
oft nicht in der erwarteten tdnzeri-
schen Bewegung. sondern reduziert
auf kleinste Regungen. Nicht die Ab-
straktion ist das Ziel. sondern die Ge-
ste, die ein Gefiihl ausdriickt. So wie
Gefiihle sich in veréinderten Situatio-
nen oft nur um eine Winzigkeit ver-
schieben, so minimal veridndert sich
auch ihr Ausdruck. Das MaB sind die
Wabhrhaftigkeit der Wahrnehmungen
und die Genauigkeit der Umsetzung.

Ahnlich wie Rosamund Gilmore
verfahrt der deutsche Komponist
Franz Hummel, der die Musik zu sie-
ben vonneunihrer Stiicke geschrieben
hat. Die enge Zusammenarbeit von
Choreographin und Komponist, die
Beteiligung der Darsteller beim Ent-
stehen eines Werks fordern Stiicke aus
einem GuB. wie sie an bundesdeut-
schen Biihnen selten sind. Stiicke aber
auch, die vom Zuschauerin jedem Au-
genblick die Prédsenz aller Sinne for-
aufmerksames Hinhorchen,

EVA ELISABETH FISCHER

Biihne: Glinther Kbppel, Rosamund Gilmore
auBer: =Jeanne d'Arce: Andreas Wilkens
Kostiime: Gabriele Heimann
Regie-Ass.techn Assistenz: Katja Wiederspahn

Mit Susan Oswell, lan Owen, Bernd Bender, Birgit
Gabriel, Katharina Grill, Mikhael Honesseau, An-
gela Kockers, Coral Lebleboojian, Lise Michel,
Sylvia Rothe, Marianne S3ndermann

Musikalische Leftung: Bernhard Lang

Musiker: Daniel Bara (1. Violine), Robert Sek (2.
Violine), Renata Witkowska (Viola), Agata Jarecka
(Violoncelio), Jerzy Ryszard Wikszemski (Kontra-

bas)
Snger: Anna Moser (Sopran, Annette Seiltgen
(Mezzosopran), Friedhelm Decker (Tenor), Rolf
Kithne (Bariton)

«JEANNE D'ARC« ist ein Auftragswerk des
Kulturreferats der Stadt Ingolstadt in Kopro-
duktion mit Art Burcau Miinchen



GROSSBRITANNIEN

Die Sprache
der GroBBen Zwei

Im »Gipfeltreffen« fiihrt

das Komikerduo Ralf Ralf das
Verhéiltnis zwischen den
Supermdéchten vor

wei Minner in guten Anziigen
treten aufeinander zu, taxieren
sich, beginnen vorsichtig an-
einander zu schniiffeln wie
Hunde. »Bevor das eigentliche Spre-
chen beginnt, ist eine andere Sprache
im Spiel. Der sanfte Tanz des Atems,
der Geste. Ein Augenaufschlag, winzi-
ge Anderungen in der Haltung. Eine
Sprache nerviser Reaktion, die in der
Artund Weise, wie sie kommuniziert,
dem Tanz néher ist als dem Wort. «
Mit diesem Prolog beginnt »The
Summit«, »Das Gipfeltreffen« des
britischen Duos Ralf Ralf. Ein Bal-
lett? Eine Kabarett-Revue? Simpler
Slapstick? Der Anglizismus »Perfor-
mance« beschreibt am besten, was da
auf der Biihne geschieht. Mal gestiku-
lieren die Ménner in den guten Anzii-
gen wild und halten flammende Re-
den in Phantasiesprachen, mal singen
sie zusammen ein kleines Lied oder
steppen wie Fred Astaire, dann wie-
der sind die beiden ganz klassische
Pantomimen. Dazu bieten sie jede
Menge klischierte Gesten, wie wir sie
von den Fernsehgestalten so satt ha-
ben: der besiegelnde Handschlag, das
huldvolle Winken, die zum Schwur
erhobene Hand.
»Eigentlich geht es in dem Stiick
um die Beziehung zwischen meinem

jiingeren Bruder Barnaby und mir«,
sagt Ralf Ralfs Jonathan Stone.
»Wir hatten vorher schon einmal
zusammengearbeitet. Als wir »The
Summit< entwickelten, fiel uns auf,
daB wir uns die ganze Zeit stritten.
Uber diese Streitereien wollten wir
ein Stiick machen.« Das war im No-
vember 1985, als die ganze Welt auf
das Gipfeltreffen zwischen Gorba-
tschow und Reagan schaute. »Wir
haben die Beziehung zwischen RuB-
land und Amerika auf das Verhiiltnis
zwischen Briidern reduziert. Denn
groBe Unterschiede bestehen da ei-
gentlich nicht.«

Jonathan, 28, und Barnaby, 26, ha-
ben beide das progressive britische
Dartington Kunst-College besucht,
wo sie Schauspiel, Regie und Tanz
studierten. Ralf Ralf griindeten
sie 1985. »Ich hatte vorher auch in
ein paar Bands gespielt und Musik
studiert«, sagt Jonathan, »Ralf Ralf
verbindet all diese verschiedenen
Elemente. «

Am Anfang von »The Summit«
standen Improvisationen mit einem
Tisch und zwei Stiihlen sowie zwei
Rednerpulten. »Wir wollten an das
Publikum gerichtete Vortriige halten,
die sich mit unseren Streitereien ab-
wechseln sollen.« Ein Manuskript hat
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«Der sanfte Tanz des Atemss«

: Ralf Ralf in einem englischen Park

es nie gegeben. Jonathan glaubt. | den. »Frangois Mitterrand zum Bei-

wenn iiberhaupt. wire es einfacher.
»The Summit« als Partitur festzuhal-
ten.

Wiihrend sie an dem Stiick arbeite-
ten, beobachteten die Briider die
Korpersprache ihrer Mitmenschen
und studierten Fotos von Politikerre-

spiel hat diese wundervoll ausladen-

| den Gesten«, sagt Jonathan, »bei dem

haben wir viel abgeguckt.«

Ein Jahr nachdem Ralf Ralf erfolg-
reich mit »The Summit« in Theatern
und auf Festivals in ganz Europa auf-
getreten waren, verlieB Barnaby das

LTON GROVE

Duo voriibergehend. um Abstand
von der briiderlichen Beziehungskiste
zu gewinnen. Als Ersatz kam der

= schwedische Schauspieler Lars Goran
w

Persson. »Das hat das Stiick natiirlich
verindert, schon weil Lars und ich
keine Briider sind. Da verlagerte sich
der Schwerpunkt dann noch mehr in
Richtung Politiker-Verhalten«. sagt
Jonathan. Mit Perrson wagte ersich in
die USA zum »New York Internatio-
nal Festival« und nach Kairo, wo sie
»The Summit« in einem islamischen
Palast auffiihrten.

Inzwischen ist Barnaby zu Ralf
Ralf zuriickgekehrt. Fir die dritte
»Summit«-Saison wird das Stiick
jetzt generaliiberholt. Im Grunde
fangen die Briider noch mal ganz
von vorne an. Die smarten Anziige

tauschen sie gegen extra entwor-
fene, formalere Kostime, und
auch inhaltlich soll vieles anders

werden. »Unser Verhiiltmis hat sich
geidndert«. sagt Barnaby. »wie auch
das Verhiltnis zwischen den Super-

miichten.« ANKE KAPELS

von und mit: Jonathan und Bamaby Stone
Stage Management und Licht: Dave Tomey

Das Gastspiel wurde durch die freundliche
Unterstitzong des British Council ermoglicht




~ SUDAFRIKA

Mit Tanz und
Tonen gegen Leid
und Unrecht

Im Musical »Sarafina!«
wehrt sich eine Schulklasse
aus Soweto gegen die
Apartheid

Is das Stiick vor zwei Jahren im
Market Theatre Johannesburg
Premiere hatte, einem Kom-
munikationszentrum fiir poli-
tisch engagierte Schwarze und WeiBe,
kamen viele Schiiler und Studenten
aus Soweto. Das Getto. in dem rund
zwei Millionen Schwarze leben, ist
Schauplatz des Musicals. Hier kam es
1976. als Tausende von Schiilern ge-
gen Afrikaans als Pflichtsprache de-
monstrierten, zu Aufstinden gegen
die weile Apartheidsregierung. Mehr
als 400 Schwarze wurden getotet, dar-
unter viele Kinder und Jugendliche.

Zentrum des Protests war die Mor-
ris Isaacson High School. Das Musical
erzihlt die Geschichte einer Klasse
dieser Schule.

Die 15jdhrige Sarafina, voller
Temperament, Lebenslust, Witz
und Gefiihl. rastet aus, wenn sich
die anderen nicht so wie sie fiir Ge-
schichte und Politik interessieren.
Wihrend der Unruhen wird Sara-
fina festgenommen. Als sie aus
dem Gefidngnis zuriick in ihre
Klasse kommt, zeigt sie den Mit-
schiilern ihre Wunden.

Sie ist in der Haft geschlagen
worden.

Trauer und Wut wird in dem
Musical immer wieder von
Tanz und Songs weggefegt.
Schon die Ouvertiire, gespielt

von einer neunkopfigen
Band in siidafrikanischen
Soldaten-Uniformen  und

- ; fliegen” auf der Biihne hinter einem
| o - -
ot jassenzimm' rl Drahtzaun postiert, hat die
'h'ﬁkl] plazer “"'i Gewalt von »Einstiirzen-

. apn uni N it
- gin&e den Neubauten«.
vier SHiBH - :
H”.\ .n 24 schwal ;'(, Der Auftritt der Klas-
anzt lu"l'"‘""h i se ist dann ein wenig
|.||'5'I-\I)l'-'"] dit
d Lo
.nslustis
jebenst e alé
= n I'f"'l
fina
Sal ".”1[ o sie bunt!
Wi [ I\E".Ii:.;[ ht
Aol
o (ragt I
and .
G \\(l_ mbol jhre
als Befreiung

wie »Das fliegende Klassenzim-
mer«. Brav beten die schwarzen
Zbglinge das Vaterunser. Doch was
dann passiert. kennen wir von
Louis Armstrongs »New Orleans
Function«, wo der Trauermarsch

in ein frohliches Swingstiick iiber-
geht. Die Schiiler fangen an zu tan-
zen und zu singen. Ein frohliches
Disco-Vaterunser, bei dem auch die
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Sprache vom Englischen ins Zulu
wechselt.

In vielen Szenen werden schlimme
Geschichten aus dem Alltag von So-
weto erzihlt. Wie die des schwarzen
Midchens, das von einem Polizisten
vergewaltigt und vor Gericht von den
WeiBen ausgelacht wird.

Einen Song hat Textdichter und
Komponist Mbongeni Ngema einer

Freundingewidmet,dieaufder Treppe
ihres Hauses vor den Augen ihrer Kin-
der von Polizisten erschossen wurde.

Kampferische Songs wie »Stand
And Fight« oder »Bring Back Nelson
Mandela« wechseln ab mit sentimen-
talen Stiicken wie »Mama«. Aber im-
mer wieder wird es witzig.

Die 24 schwarzen Kids im Alter von
15 bis 20 Jahren tragen mausgraue

Glockenrockehen. Blazer, Schlips.
Kragen und Bowler. wie es die bri-
tisch angehauchte Schulordnung in
Siidafrika befiehlt. Doch in der letz-
ten halben Stunde wird in afrikani-
schen. bunten Gewédndern das furiose
Finale getanzt und gesungen; der
Traum vom Tag der Befreiung, wenn
endlich auch in Siidafrika die Schwar-
zen die gleichen Rechte haben wie die

Weilen.

Zwei Truppen spielen zur Zeit »Sa-
rafinal« Eine am Broadway und eine
in Johannesburg am Market Theatre.
Beide mit beispiellosem Erfolg.

Die jungen Musical-Stars aus Jo-
hannesburg. die in der Bundesrepu-
blik auftreten. hat Mbongeni Ngema,
der auch die Regie fiihrt. in wochen-
langem Training unterrichtet.

Die meisten hatten noch nie auf ei-
ner Biihne gestanden, waren einfach
aus Soweto zu Ngemas Vorstellungs-
proben gekommen. ANNA BRENKEN

Wir danken der

Macmillan Company New York
(Berlitz Guides)

und Richleigh Shoes aus
Johannesburg fiir ihre
freundliche Unterstlitzung




BAYERN

Ein Oberarzt
mit Niedertracht

»Trulla! Trulla!« heiBt
das ncue Programm des
bayrischen Kabarettisten
Georg Ringsgwandl

er Doktor kommt im Miillsack
auf die Biithne. Er triigt auch
gern Nylonstrimpfe mit Lo-
chern, kleine Haarspangen,
eine SchweiBlerbrille oder Unterho-
sen — auf dem Kopf. Was er von sich
gibt, ist eine Mischung aus Rock'n’-
Roll und Blodelei: Georg Rings-
gwandl. 39, aus Garmisch-Partenkir-
chen. hauptberuflich Oberarzt. ne-
benberuflich Komiker. ein Tingler
mit E-Gitarre. Kritiker haben ihn
einen »Punk-Qualtinger« genannt,
»ein bayrisches Genie«,
Ringsgwandl ist gemein. Er hetzt
auf der Biihne gegen SpieBer und
Scheinheilige. Katholiken und Altna-

l;)t_'.f' lerr Doktor, nebenberuflich Tingler
mit B-Gitarre

zis, gegen Wohnmobil-Besitzer, Pla-
cido Domingo oder Michael Jackson.
Der Internist tobt nicht nur (»LoB
kracha!«), er kann auch mit Absicht
dde sein. Doch selbst wenn eine
Schau so »trist wie ein bunter Abend
der Fiinfziger« (»Die Zeit«) beginnt,
prusten die Fans vor Lachen. Es
reicht. wenn er ankiindigt: »Mir ma-
cha a bissl Musi auf d'Nacht.«

In seinem neuen Programm »Trul-
la! Trullal« gibt sich Ringsgwandl
sanfter als friither. ist aber immer noch
bitterbise. Diesmal karikiert er »alle
Arschlocher, die am Wochenend ins
Land nausbrecha«, die bedeutenden
Herren im In-Café (»Wir talken so 'n
biischn rum im Konjunktiv«) oder
Kohl in Afrika (»In der Hitze mul der

«Mir macha a bissl
Musi auf d’Nacht «:
Georg Ringsgwandl, ein
neuer Kopf in der Reihe
bayrischer Komiker
und Grantler
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Dicke hecheln und trotzdem allweil
licheln, licheln«).

Ringsgwandls doppelte Karriere
war ein Kompromif3 den Eltern zulie-
be. »Lern erst mal einen richtigen Be-
ruf, dann kannst du spinnen«, ver-
langten Vater und Mutter. und der
Sohn gehorchte. Er studierte Medi-
zin. doch sein Herz hing an der Musik.
Schon als Achtjihriger zupfte »Schor-
schi« die Saiten einer Zither. Im Kur-
orchester seiner Heimatstadt Bad
Reichenhall lernte er Posaunenspie-
len, bis ihm die Puste ausging. Der
schmiichtige Knabe wurde krank und
hatte endlich Zeit, Gitarre zu lernen.

Jahrelang tingelte Ringsgwandl
wiihrend seiner Studienzeit durch die
Miinchner Kleinkunst-Szene. hatte
viel SpaB, aber wenig Erfolg, »Ich hab’
nie gewuBt, ob ich eher auf Pink Floyd
oder auf Bob Dylan machen soll.«

Dann der Umschwung: In einem
niederbayrischen Kaff war er »extrem
zugesoffen« und trillerte seine Songs
»total verhauen. Da haben sich die
Leute bepifit vor Lachen. In der Mi-
nute ist der Ringsgwandl geboren.«

Erst in den letzten beiden Jahren
aber fand der singende Oberarzt, der
auch fiir die »Biermoslblosn« textet.
bundesweit Gehor (»Fast schon na-
tionweit, wie der Popstar sagt«). Der
Familienvater hat sich ein hohes Ziel
gesetzt. Er will die »ausgestorbene
Mittelklasse« der deutschen Unter-
haltung wieder beleben. und zwar oh-
ne den »popeligen Kleinkunst-Dilet-
tantismus«.

DaB er der Publikumswirksamkeit
zuliebe in seinen Texten einmal plat-
ter werden konnte. befiirchtet der
Doktor nicht: »Wenn ma in der Inten-
sivstation arbeit, macht ma koane so
lustigen Lieder wia die andern.«

FRANZISKA JANZ

TRULLA! TRULLA!

Von und mit: Georg Ringsgwandi, Georg S
ner, Klaus Reichardt




NIEDERLANDE

Das endlose
Warten auf die
Wirklichkeit

Jie Amsterdamer
Jansproduktie mit ihrem
rickreichen Traumstiick
»Dubbelspoor«

tiicke iiber das Warten gibt es

viele — kaum eines, das so ver-

bliiffend ist und technisch so

ausgekliigelt wie dieses. Zu Zi-
aten von Samuel Beckett (»Texte um
Nichts VII«) und der Musik von Louis
Andriessen tanzt Beppie Blankert ein
»olo. das keines ist.

Aber nichts ist, was es scheint. in
liesem kurzen Tanzstiick. Und das
iegt am »Dubbelspoor«, einem alten
[heatertrick. Man kann es iibersetzen
nit »Doppel-Gleis«: Alles passiert
iinter dem Riicken des Zuschauers.
Jer starrt ndmlich erst mal auf eine

Spiegelwand. Die Aktion auf der
Biihne wird in den Spiegeln reflek-
tiert. und mit dieser »Zwischenschal-
tung« ldBt sich das Auge betriigen.
Und plotzlich glaubt man an Geister.
Das heiBt. erst sitzt nur eine Frau auf
einer Bank am Bahnsteig und wartet
auf den Zug, der nie ankommt. So viel
ist eindeutig. Dann sind da noch Fern-
sehapparate auf der Biihne. Sie zei-
gen dieselbe Frau, in unendlicher Ge-
duld wartend, wihrend die Live-Per-
formance die Zeit manipuliert. Denn
auf einmal scheint sich aus der unge-
duldig wartenden Frau ein heftig agie-
rendes. sich austobendes Alter ego zu
losen: Caroline Dokter, die auf dem
leinwandgroBen Spiegel tanzt. auf
dem auch das Bild der wartenden
Beppie Blankert zu sehen ist.

Vielleicht verkorpert Caroline
Dokter die Angste der anderen Frau.
Oder eine Figur aus deren Vergan-
genheit. ein jiingeres, wilderes Ich. So
vermischen sich Wunsch und Wirk-
lichkeit, Vergangenheit und Zukunft
auf einer Biithne, mit zwei »wirk-
lichen« Frauen, zwei Frauen im Film.,
einem Spiegel und raffinierten Licht-
effekten,

Caroline Dokter ist mal stirker zu

| sehen, mal »faded« sie aus. wie im

Film. Der Tanz der beiden Frauen,
halb Miirchen. halb Alptraum, wurde
von Beppie Blankert choreographiert,
die der Truppe »Dansproduktie« seit
acht Jahren angehort.

\
X

Dansproduktie ist eine der renom-
miertesten Tanzgruppen der Nieder-
lande, die in den 12 Jahren ihres Be-
stehens mehr als 35 Choreographien
geschaffen hat; »Dubbelspoor« ge-
hort zu den berithmtesten und wurde
mit groBem Erfolg auf mehreren Fe-
stivals préasentiert.

Die Auffiihrung, auf hohem édsthe-
tischen und intellektuellen Niveau,
spielt souverin mit moderner Technik
und alter Sinneswahrnehmung. Ihr
Witz liegt aber auch an den einfachen
Wahrheiten. die sie mehr visuell denn
mit Worten vermittelt: »Dubbel-
spoor«, schrieb eine englische Kriti-
kerin, lehre auf geniale Weise. daB
das Warten und die Sehnsucht die
groBtmoglichen Widerspriiche iiber-
haupt sein kbnnen.

DUBBELSPOOR

Schein oder
Nicht-Schein:
Beppie Blankert
und Doppel-
gdngerin
Caroline Dokter
in ihrem
raffinierten Spiel
um geheime
Wiinsche

nach »Texte um Nichts Vil« von Samuel Beckatt

Smeenk; Koordination: Danielle Mol; Video-Regie:
Wilbert Bank; Video-Ton: Hans van Os; Video-
Technik: Rob van Bork, Peter van Velzen

Mit: Beppie Blankert und Caroline Dokter
Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

Das Gastspiel wurde durch die freundliche Un-
tersiitzung des Niederlindischen Internationa-

len Theatennstituts ermiglicht
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Mumm Extra Dry
aus dem Hause Seagram

Freie und Hansestadt Hamburg.
Siemens AG,

Bundesministerium fiir inner-
deutsche Bezichungen,

Kulturstiftung der Linder,
Bundesministerium des Innern.
Océ Deutschland GmbH.
Beck Forum Kunst und Kultur,
Apple Computer GmbH.
Systematics EDV-Systembera-
tungs GmbH.

TA Triumph Adler,

Vertriebs GmbH,

Hasler GmbH,

Sanyo GmbH,

Olympus Optical Co. (Europa)
GmbH.

Philips Kommunikations Indu-
strie AG,

Das THEATER DER WELT
dankt den Sponsoren

Karstadt AG.

Ratsherrn der Elbschloss-
Brauerei,

Ludwig Gortz GmbH & Co.,

Association Frangaise d’Action
Artistique,

Anneliese Greulich und
British Council,

Internationales Theaterinstitut
Niederlande,

Kanadisches
AuBlenministerium,

Deutsche BP AG,
Dr. Klaus Rollin,

Ministero degli affari
esteri,

BELA/Til Beckenbauer,
Behaorde fiir Wirtschaft,
Verkehr und Landwirtschaft/AG
800.

Fa. Rickmers Linie.

Fa. Profi Musik/Jirgen Thiele,

Osbahr Garten- und Land-
schaftsbau. N.N.

edding AG.

Giinter Holtkotter GmbH.

Werbegemeinschaft Spitaler
Strafe.

FahnenFleck,

Florence von Gerkan.

St. Pauli Theater,
Fernmeldeamt 3,
Friedrich-Wilhelm Lampé.
Hedda Kage,

Werner Noll,

Hartmut Volz und Dr. Friedrich
Loock/Lufthansa,

Staatsoper Hamburg,
Deutsches Schauspielhaus.
Kulturbehorde,

Harald Loh.
Kampnagelfabrik.
Behorde fiir Inneres.

Amt fiir Vorbeugenden
Brandschutz,

Ingenieurbiiro Heymann,
Fa. Lassen.

Fa. Lederer.

Market Theatre.

Fa. Noah/Paul Liebchen,
Fa. PPS,

Fa. Scharlau.

Studio Hamburg,

Fa. May,

Senator Reisedienst/Gerhard
Kopp.

Fa. Paul Lipp.
Ute Blindow,
Franco Quadri.
Ritsaert ten Cate,
Florian Gerdts,

Helga Ising u. v. m.
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Veranstaltungen
des ITI

Das Tanztheater

der Emotionen

Die Laokoon Banee Group und
ihre Choreographin Rosamund
Gilmore (siehe Seite 42/43)

Colloquium des Internationalen
Theaterinstituts (ITI) am Diens-
tag, 27. Juni 1989, 16.00 und
19.30 Uhr im Schauspiel-Stu-
dio 3 der Hochschule fir Musik
und Darstellende Kunst, Har-
vestehuder Weg 12 (Eingang
MilchstraBe), Hamburg 13

16.00 Uhr Vortrag von Jochen
Schmidt, anschlieBend Diskus-
sion

19.30 Uhr Podiumsdiskussion
mit Rosamund Gilmore, Franz
Hummel, Hedwig Muiller, Jo-
chen Schmidt, Norbert Servos
u.a.

Die Teilnahme ist frei.

Theater-Praxis in der DDR
Symposium des Internationa-
len Theaterinstituts (ITI)undder
Dramaturgischen Gesellschaft
mit Unterstitzung des Forder-
vereinsdes ITl. Am 1. Juli 1989,
10.00 bis 18.00 Uhr (mit Mit-
tagspause) und 2. Juli 1989,
10.00bis etwa 15.00 Uhrim Rei-
marus-Saal der Patriotischen
Gesellschaft von 1765, Trost-
briicke 4, Hamburg 11

Schauspieler, Regisseure und
andere Mitarbeiter der Produk-
tionen von DDR-Bihnen, die
wahrend THEATER DER
WELT gezeigt werden, sowie
weitere Vertreter des DDR-
Theaters werden sich u. a. an
der Diskussion aktueller Ar-
beitsformen beteiligen.

Géste: Volker Braun, Schrift-
steller, Berlin; Wolfgang Engel,
Regisseur, Staatsschauspiel
Dresden; Dieter Gérne, Chet-
dramaturg, Staatsschauspiel
Dresden; Hans-Rainer John,
Chefredakteur »Theater der
Zeit«, Berlin; Irmgard Lange,
Regisseurin, Staatsschauspiel
Dresden; Ulrich Miihe, Schau-
spieler, Deutsches Theater Ber-
lin; Heiner Mller, Schriftsteller,
Berlin; Rolf Rohmer, Theater-
wissenschaftler, Professor an
der Theaterhochschule Hans
Otto, Leipzig; Alexander Wei-
gel, Dramaturg, Deutsches
Theater Berlin; Gerhard Wolf-
ram, Intendant, Staatsschau-
spiel Dresden u. v. m.

Gesprachsleitung:
Beilharz

Die Teilnahme ist frei. Um An-
meldung wird gebeten (Drama-
turgische Gesellschaft, Tem-
pelhofer Ufer 22, 1000 Berlin 61).

Manfred

THEATER DER WELT

ist ein Festival
des Internationalen Theater-
instituts (IT1)

THEATER DER WELT 89

Schirmherr: Richard von
Weizsacker

Ehrenprésident: lvan Nagel
Veranstalter: Thalia Theater

Direktorium: Jirgen Flimm,
Rolf Paulin, Ludwig von Otting

Kiinstlerische Leitung:
Renate Klett, Jirgen Flimm

Stellv. d. kiinstl. Leiterin:
Gerda Gensberger

Technik: Heinrich Pfeilschifter
(Leitung), Michael Koch,

Nicole Leykauf, Thomas Pfister,
Martina Siekiera

Organisation: Reinhard
Strémer, Heinz-Werner Koster,
Rolf Menzinger

Presse: Ellen Grebe (Leitung),
Jan Esche, Katja Spiess

Offentlichkeitsarbeit:
Lilott Berganus

Kiinstlerbetreuung: Sabeth
Wallenborn-Honigmann (Leitung),
Christoph Briiggemann,

Ridiger Pape

Festivalbiiro: Uta Grosenick
(Leitung), Katrin Wegerich

stern

Verantwortlich fiir den Inhalt:
Jérn Voss, Christine Kruttschnitt

Graphische Gestaltung:
Walter Strenge

Einzelbezug gegen
Spende von 1 Mark —
zugunsten

THEATER DER WELT.
Das vom STERN aus-
gebundene Programm-
heft ist erhéiltlich

bei allen acht Spielorten
und den iiblichen
Theater-Vorverkaufs-
stellen und bei:
THEATER DER WELT,
Gertrudenkirchhof 10,
2000 Hamburg 1.

Fair mit Flair!
BMW 316i Kat, in
schwarz oder zinnober-
rot, 2 Spiegel, 5-Gang,
Kreuzspeichenfelgen
mit Breitreifen,

Leinen los...
zum
800jdhrigen Hafengeburtstag

28.500.- Fordern Sie Ihr pers.
incl. Uberfohrung Leasing-Angebotan!

316i Kat

Schiebedach. Color-
verglasung, Zierstreifen,
Warndreieck und

| Verbandkasten.

;oj'f_r,

T

Telefon 040/ 653 10 28

USIWﬂndSbek GmbH

Jenfelder Allee 70- 2000 Hamburg 70
Bergedorfer Str.68 - Tel. 724 30 36

Gebr. Stuber cmox

2050 Hamburg 80 - Bergedorf

Auch Blinde
konnen STERN und ZEIT

Blinde kénnen sich Uber aktuelle Themen informieren: Reportagen
und Interviews, Kolumnen und Nachrichten aus der Wochenzei-
tung DIE ZEIT und dem STERN-Magazin werden zu einer Braille-
Ausgabe zusommengefaft. Jeder, der die reformierte Blinden-
Kurzschrift beherrscht, kann diese STERN/ ZEIT-Blindenzeitschrift
alle 14 Tage kostenlos erhalten. Bitte informieren Sie blinde Burger
Uber die einzige oktuelle Braille-Zeitschrift und — wenn Interesse

besteht - schreiben uns dann den Namen und die Anschrift.

DIEZ&LZEIT stern

Postfach 30 20 40, 2000 Hamburg 36

Brigitte-Thema als Buch

Strategien fiir Frauen im Beruf
von Janice LaRouche und Regina Ryan

Die ublichen Karneretips nutzen Frauen
wenig: Sie sind anders erzogen als Man
ner, deshalb brauchen sie andere Rat
schlage. Speziell fur Frauen hal deshalb
die amerikanische Laufbahnberaterin
Janice LaRouche Strategien entwickelt,
die Frauen z2u mehr Zuiriedenheit und
Anerkennung 1im Beruf verhelfen konnen
Sie sagt danin nicht nur, womit sich
Frauen selbst im Wege stehen, sie gibt
auch wiele nutzhiche Tips fur den
Umgang mit Chefs und Kollegen.

325 Seiten mit 50 sw-Zeichnungen
Format 12 x20cm

Preis: DM 24,80

Bestell:Nr. V 7009

W5 b Cowncn
- N A s

Brigitte-Buch: Jetzt im Buch-
handel oder dber Brigitte-Bicher,
Presse-Versand-Service,

Postfach 600, 7107 Neckarsulm

Der Sommer kommt mit

Musik.

Pavarotti-Konzert

29.7.1989 Open Air in der Waldbiih-
ne Berlin, Beglenung: Symphoni-
sches Orchester Berlin unter
Leitung von Leone Magiera.
Auberdem:

Galadiner mit L. Pavarotti.

Schleswig-Holstein-
Musik-Festival
Alle Hamburger und
Liineburger Konzerte.

Musik in der Toscana:
Arena di Verona
1. Juli "89 - 31. August '89
Die Opern Guiseppe Verdis: Nabuc-
co, Aida, Die Macht des Schicksals
und: Cavalleria Rusticana, Oper von
Pietro Mascagni Marco Spada,
Ballet von Damiel Aubent,

Opernfestival Versailles

I5. Juli 89 - 30, Jul ‘89
Andrea Chenier, La Traviata und 2
Benelizkonzerte mit Weltstars wie
Placido Domingo, Jessye Norman u.a.

Imernationales

Ballett-Festival
vom 2. - 25. 6. '89 in Hamburg

in der Michacliskirche, im Schau-
spielhaus und in der Staatsoper.

Karten fiir alle Veranstaltungen:
= 040 - 270 75 800.
Teleticket
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Best tobacco LK

- money can buy Hothmans
KINGSIZE

An Bord von mehr als 140 Schiffahrts-Linien,
auf allen sieben Weltmeeren, in uber 160 Landern,
auf allen fiinf Kontinenten ist er hoch geschatzt:

Der unverwechselbare, wirzige Geschmack
der Rothmans King Size.

" Made in Great Britain

Der Bundesgesundheitsminister: Rauchen gefdhrdet Ihre Gesundheit. Der Rouch einer Zigarette dieser Marke enthdlt 1,2 mg Nikotin und 14 mg Kondensot (Teer). (Durchschnittswerte nach DIN



