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Wir danken der Daimler Benz AG fiir die
groBziigige Unterstiitzung unserer Arbeit.

AuBerdem gilt unser besonderer Dank der
Philipp Morris GmbH, die als Sponsor von
Theater der Welt hilfreich war.

Ein freundliches Dankeschon fiir die
Unterstiitzung und gute Zusammenarbeit
richten wir an die Association Frangaise
d’Action Artistique, das [talienische Kultur-
institut und das Italienische General-
konsulat in Stuttgart, Schaamte Briissel,
das belgische Ministerie van de Vlaamse
Gemeenschap, DEC Deutschland, das
Institut Frangais Stuttgart, die Stuttgarter
StraBlenbahnen AG, Theaterhaus Stuttgart,
Medienzentrum Stuttgart, MC 93

Bobigny, die Japan Foundation und das
Japanische Kulturinstitut in Kéln, Zitrone
Musik GmbH, Miinchen, Erbengemein-
schaft Circus Atlas, sowie an Wolfgang

C. Ahlers, Tina Bauermeister, Ritsaert ten
Cate, Thomas Erdos, Hugo de Greef,
Hedda Kage, Jean Kalman, Géza Kirch-
knopf, Ute Reusch und Eckard Schlotke.
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Eroffnung von Theater der Welt 87:
am 16. Juni, 19 Uhr im GroBen Haus
der Staatstheater Stuttgart.
Programm: Gruppe Garyokai mit &
altjapanischer Hofmusik und Tempel- SR
tanzen; Kazuo Ohno mit der "
Urauffithrung seines Tanzstiickes C g

, Waterlilies“; Ansprachen.

Karten erhaltlich im Vorverkaufs-
pavillon (SchloBgarten).

Ab ca. 21.00 Uhr gibt es im Oberen
Schlof3garten ein groBes Erofinungs-
fest (Eintritt frei). Es treten auf:

LLa Nuova Compagnia di Canto
Popolare, Bobby McFerrin, sowie

. das United Jazz & Rock Ensemble.
- 10 UNserem Gastronomiezelt konnen
£ Sie essen und trinken. Fir gutes
‘;fg:;Wetter ist gesorgt, und wenn es trotz-%y,
#Hdem regnet, wird das Fest ins Foyer Y o
M des Kleinen Hauses verlegt. e -
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‘MY
THEATRE
ISA
CASE OF
LOVE IT
OR

LEAVE IT”

(Peter Sellars)

_USA

Lum ersten Mal in ;l;r Bundesrepublik
Peter Sellars
,Cosi fan tutte”

eter Sellars, Amerikas bekann-

tester und umstrittenster Regis-

seur seiner Generation, begann

seine rasante Karriere schon als
Harvard-Student: ,Ich inszenierte
einen Shakespeare pro Jahr, Arrabal,
Mrozek, Pinter, jede Menge Brecht
Sellars ist Autodidakt, und wenn er
zum Beispiel etwas tber Ibsen erfah-
ren wollte, dann inszenierte er ihn
eben: ,The only way I'm ever going to
learn something is by doing it.“ Bald
nach seinen Anfingen als Regisseur
am Kabarett Explosives B* wurde er
von Robert Brustein ans renommierte
American Repertory Theatre in
Cambridge geholt, wo er mit einer
Inszenierung von Hindels ,,Orlando*
Furore machte. Es folgte ein ,,Lear®,
fiir dessen Hauptrolle er einen
Stadtstreicher direkt von der StralBBe
engagierte.

Mit 24 sollte Sellars am Broadway
das Gershwin-Musical ,My One and
Only* inszenieren, wurde aber kurz
nach Probenbeginn von den Produ-
zenten ;__gv['m.mrl, Zum selben '/.L"llpllllkl
erhielt er den sogenannten ,,Genie-
Preis* der MacArthur Foundation,
der jidhrlich von einem anonymen
Gremium an auBergewdéhnliche
Kiinstler und Wissenschaftler verlie-
hen wird. Nach seiner Inszenierung

von Brechts ,Die Gesichte der Simone
Machard® erkliirte ihn der Intendant
des Guthrie Theatre in Minneapolis
kurzerhand zum besten amerikani-
schen Regisseur der 80er Jahre und
lud ihn zu einer Gastregie ein. Die ver-
ursachte, wie nicht anders zu erwarten,
heftige Kontroversen: Sellars zeigte
eine Version von Gorkis ,Sommer-
gisten®, die er in den amerikanischen
Suburbs von heute ansiedelte und mit
Gershwin-Songs unterlegte. Sellars:
»lch wollte die unordentlichste
Produktion, die méglich war.“

Dann tibernahm er fiir ein Jahr die
Boston Shakespeare Company, ein
kleines Theater, das er sofort
beriithmt machte, und wurde 1984, erst
26 Jahre alt, Intendant des American
National Theatre in Washington.
Auch dort blieb er nicht lange - ein
Theater, das Don Giovanni zum Fixer
und Orlando zum Astronauten macht,
war fiir das konservative Publikum
der Hauptstadt zu provozierend.

Seither arbeitet er als freier Regisseur
und kann sich vor Angeboten nicht
retten. Fiir das PepsiCo Summerfare
Festival in Purchase inszenierte er—
1985 Hiindels ,,Giulio Cesare in Egitto®
(am Swimmingpool eines Luxushotels
im Nahen Osten spielend) und 1986
Mozarts ,,Cosi fan tutte” (in einen
amerikanischen Coffee-Shop verlegt).
Seine letzten Schauspiel-Arbeiten sind
»Ajax* von Sophokles und ,,Zangezi*
von Khlebnikow.

Sellars, ,,the whirlwind wunder-
kind*, hat bisher ausschlieBlich in
den USA gearbeitet und alle Anfragen
aus dem Ausland abgelehnt. Die
Prisentation von zwei Sellars-Insze-
nierungen bei Theater der Welt 87
kommt somit seinem Europa-Debut
gleich.
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® Einziges Gastspiel in Europa

»Cosi fan tutte®
Sellars iibertriagt Mozarts ,,Cosi fan
tutte* auf unsere Zeit und kontra-
punktiert die Oper mit Elementen des
amerikanischen Musicals. Also spielt
sie nicht mehr im ,Kaffeehaus* oder
im ,,Garten am Meeresstrand*,
sondern in ,Despina’s Diner”, einem
Coffee-Shop, in dem die ehemalige
Kammerzofe als Bedienung arbeitet,
und ihr Freund Alfonso, ein Vietnam
Veteran, an der Kasse sitzt. Die
Schwestern Fiordiligi und Dorabella
und deren Freunde Guglielmo und
Ferrando sind Stammgiiste des Lokals,
und agiert wird statt mit Riechflasch-
(f}](:‘]] llll(] [)l“g('ll ”li[ Mi]y(_)“llilll."il"'
und mit Ketchup-Flaschen.

Das ,,dramma giocoso®, das sei-
ner zahlreichen /\n-.pwltm;_‘ml wegen
schon bei der Urauffithrung im Jahre
1790 als ,,schamlos® und ,,un.lnhl.in—
dig® galt, ist bei Sellars eine bose
Satire auf die moderne Gesellschaft
und ihre fadenscheinigen ldeale. So
wird das scheinbar harmlose Spiel
der Liebespaare zur ernsten Aus
einandersetzung, zur psychischen
ZerreiBprobe, die in Kummer, Wut
und Selbsthall endet. Sellars zeigt
eine moderne ,Komdédie* der Paar-
beziehungen, in der die Verwirrung
der Gefiihle unlisbar wird: die Ver-
séhnung im Finale findet nicht statt.
Wer wen liebt, wer zu wem gehirt,
wird immer unklarer, und verdammt
zur ewigen Farce miussen die Paare
immer weiterspielen. ,Vado, ma
dove?*, singt Dorabella. Wohin?

Wollgang Amodeus Mozar!
.Cosl fan tutte”

Libretto

von Lorenzo do Ponte

Fiordiligl Susan Larsan
Dorabella Janice Felty
Guglielmo Jomes Maddaleno
Ferrando Frank Kelley
Desping Sue Ellen Kuzmo
Dan Alfonso Sanford Sylvan
Musikalische Leitung: Craig Smith
Regie: Peter Sellars
Regieassistenz: Nichalas Muni
Biihnenbild: Adrionne Lobel
Kostime: Dunya Ramicova
Licht: Jomes F. Ingalls

Bihnentechnik: Carol Avery
Technischer Direkior: Jeff Turner

Mitglieder des Chores der

SchloBlestspiele Ludwigsburg
Kommerorchester der

Jungen Deutschen Philharmonie (Frankfurt)
Forteplano: Suzanne Cleverdon
Cello continuo: Shannon Snapp

Eine Produktion von PepsiCo Summerfare 1984
Wiederaufnahme produziert von
Theater der Welt 87 Stuttgart

In italienischer Sprache

NE

WIEDER
EINE

SAUBERE
INSZENIERUNG!"

(Peter Sellars)




USA

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik
Peter Sellars
LAjox”

»Ajax”

Ein ranghoher amerikanischer Offi-
zier sitzt am Tisch des Anklagevertre-
ters in einem leeren Gerichtssaal und
studiert Aktenstapel; er priift die
Stichhaltigkeit einer schwerwiegenden
Anklage gegen einen General der US.
Armee - so beginnt die ,Ajax*-Insze-
nierung von Peter Sellars. In Robert
Aulettas aktualisierender Bearbeitung
spielt das Stiick nicht im griechischen
Lager vor Troja, sondern vor dem
Pentagon in Washington. Zeit der
Handlung ist ,die sehr nahe Zukunft“:
Die USA haben soeben einen langen
blutigen Krieg in Lateinamerika
gewonnen, der durch Konkurrenz-
kimpfe und Feindseligkeit unter den
Generilen gekennzeichnet war,
General Ajax mul3 sich nun fiir ein
grausames Massaker vor dem Militir-
gericht verantworten. Athene ist seine
Richterin, und der Chor, aus drei
Schwarzen, einem Weillen und einem
Koreaner bestehend, iibernimmt die
Funktion der Geschworenen. Ajax
steht in voller Kampfmontur in einem
grell beleuchteten Glaskasten, bis zu
den Knien vom Blut seiner Tat bedeckt.
Der Chor kommentiert das Geschehen
wie in der griechischen Tragddie -
nur seine Sprache hat sich verindert:
wGeneral Ajax, wir griiBen Sie! Wenn
bei lhnen alles ok, ist, dann ist auch
bei uns alles klar.*

[m ersten Teil folgt die Aktualisie-
rung im dramaturgischen Aufbau der
klassischen Vorlage, im zweiten
verschiebt sich das Gleichgewicht von
antiker und moderner Tragidie
zugunsten der immer deutlicheren
zeitgendssischen Beziige. Der kithne
H”;_"i‘” von S()}lh”i{]('ﬁ ZUIT Al’ll(’l'll(ffll]
Way of Life ergibt eine faszinierende
Doppelsicht. Und wie immer ist
Sellars’ Theater provozierend und
packend, gewagt und gekonnt,

Ajox”

von Sophokles

in der Bearbeitung
von Robert Aulella

Darsteller:

Sheila Dabney
Gordelia Gonzalez
Ben Halley jr.
Erig LaSalle
Raphael Nash
Ying Rhames
Howle Seago
Tyrone Wilson

sowle

Erin Brace
Michoel Canlor
Ivan G'Vera

Regie: Peter Sellars
Biihnenblld: George Tsypin
Kostiime: Dunya Ramicova
Musik: Ben Halley |r.
Licht: James F. Ingalls
Ton: Bruce Odland

Wiederauinohme der Inszenierung
_pm ). F_Kennedy Center for the

Performing Arls, Washimgrom,——
Juni 1986.

Die europdische Neuproduktion von
Peter Sellors’ .Ajox™-Inszenierung
entstand in Zusommenarbeit mit
Koaitheater und Thédtre

de lo Monnaie, Briissel/

De Singel, Antwerpen/

Holland Festival, Amsterdam/
Wiener Festwochen/

Theater der Welt 87 Stuitgart.

Die Organisation und Durchfiihrung
der Neuproduktion und Europafournee
liegt in den Handen von

Mickery Amsterdam. M
Ritsoert ten Cate: Kinstler. Direklor,
Michel Bezem: Geschiftsfihrer,

Colleen Scott/Dione J. Maleckl:
Produktionsleitung USA

Production Stage Manager: Kerl Muir
Slage Manager: Laurence J. Geddes
Costing: Elizabeth R. Woodman

Produktiens- und

Tournee-Leitung: Guus van der Kroan
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JAPAN

Carlotta lkeda
.Chiisako”

arlotta Ikeda, ,Priesterin des

Butoh®, gehort zu den wichtig-

sten Vertretern dieser japa-

nischen Tanzform, die in den
60er Jahren entstand. Butoh, der
ystampfende Tanz*, feiert die Rebel-
lion des Korpers, den Aufstand der
Sinne in trancehaften Ritualen, die an
alte Traditionen ankniipfen. Die
Téanzer sind halbnackt und mit weiller
Farbe bemalt, ihre Bewegungen
grotesk iibersteigert (verrenkte Glieder,
fratzenhaftes Grinsen, verdrehte
Augen). Der formalisierten Schionheit
des europiiischen Balletts setzen sie
die ekstatische Sprache des Korpers
entgegen, poetisch und grausam,
erotisch und wild.

Butoh ist, vom Griinder Hijikata
bis zum groBen Altmeister Ohno, ein
Méannertanz. Carlotta lkeda, die bei
einer Schiilerin Mary Wigmans
studierte und sich intensiv mit
Graham-Technik beschiiftigt hat, ist
eine der wenigen Frauen innerhalb
dieser Avantgardebewegung. Als sie
1974 die berithmte Gruppe Dai Ran-
duka-kan verlie3, um ihre eigene
Kompanie Ariadone zu gri nden,
nahm sie deshalb bewul3t nur Frauen
auf. Seit Beginn der 80er Jahre unter-
nahm Ariadone mehrere Europa-
tourneen, bei denen sie mit den Stiicken
Zarathustra® und ,Hime* sowie dem
Ikeda-Solo ,,Utt* begeistert gefeiert
wurde.

Das neue Solo ,,Chiisako® (Geist
des kleinen Miadchens) kam im
Februar 87 am Pariser Théatre de la
Bastille heraus. Es beruht auf einer
altjapanischen Legende, in der ein
kleines Madchen, aus einem Inzest
geboren, ins Meer geworfen wird.
Von einem kinderlosen Fischerpaar
gerettet, das in ihm ein Geschenk
Gottes sieht, mul} das Kind, um die
Schande seiner Geburt zu lo6schen,
auf der Erde herumirren, bis es seine
Identitit, seinen Geist, findet.

Zum ersten Mal In der Bundesrepuhlli:__
.Chiisako”

Choreographie: Maro Akaji, Carlotta lkeda
Licht: Eric Loustau-Carrére

Bihnenbild: Michel Boulangé

Kostime: Anne Lecut

Musik: Goto Osamu

SR

Wenn ich tanze, gibt es zwei Ichs, die nebeneinander
stehen: eines, das ohne Kontrolle ist, in einem Zustand der
Trance, und ein anderes, das dem ersten voller Klarheit
zusieht. Manchmal vereinigen sich die beiden lchs und
erzeugen eine Art weien Wahnsinns, der der Ekstase
verwandt ist. Dies ist der Zustand, den der Butoh-Tanzer zu

erreichen sucht. ch tanze fiir diesen erhabenen Augenblick.”
Carlotta lhkeda

BiLp 1 - Schrei
Die Erscheinung des Verganglichen.
Scheinwesen, zwischen Nicht-Sein und
Sein. Seine Erscheinung ist Bejahung
der Existenz sowie das Gegenteil
(Nichi-Sein). Die Reise ist schwebend.

BiLp 2 — Unter dem Kirschbaum
Der Geist am hellen Tag. Unter dem
Kirschbaum, wo der heitlige Geist
wohnt, beginnt ein Leben. [ Ibrigens
wird das Opfer immer mitten im Fest
geschlachtet.

BiLp 5 - Geschwitzige Bohne
In Lachen ausbrechen. Das Vergessen
des Seins. Im Lachen steckt das Verges-
sen der Existenz. Dem Sein entflichen
das kommt von der Unruhe. Das
Lachen mufi losbrechen.

Birp 4 - Isis
Die Mutter mit mehireren Brusten. Isis,
die allen Kreaturen das Leben schenkl.
Die Quelle der Liebe, die tiefer ist als
Agape. Die Philosophie der Liebe. Ste
erhellt das Geheimnis der Gestalt.

BiLp 5 - Gabe
Diie Freude zu arbeiten. Lie wichtigste
Gabe fiir menschliche Wesen ist der
Baum, ein Symbol des | sebens, in dem
die Vorfahren wohnen, die Seelen
leben. Mit den Baumen zu spielen ist
Dankbarkeit fiir die Gatter.

BiLp 6 - Kuhkopf, Pferdesattel
Minotawrus, Verbrecher. Minotaurus,
der das Verbrechen akzeptiert hat, ver-
wandelte sich fiir die Menschen. Der
Verbrecher der sich von dem Verbre-
chen befreien wollte, versucht, sich
umzuwandeln. Diese vergebliche
Anstrengung ist der tiefe Sinn des

Butoh.

BiLp 7 - Nichts

Das Schwinden der Zeil. Das lelzte
Wesen, das geboren wird, nachdem die
Umwandlungen vollzogen sind. Welt,
die die Sache und das Sein nicht unter-
scheidet. Die vor der Enthiillung der
Gegenwart sein mochte. Gegen Fnde
die Bewegung, in der der Stillstand
entsteht, die Umwandlung, die Wieder-
holung, die Wiederholung von Goltt.




FRANKREICH

Compugnie Jérome Deschamps
.C'est dimanche”

s ist Sonntag, und drei Personen
(Vater, Mutter, Kind?) fithren
vor, wie traurig es ist, frohlich zu
sein. Vor einem l-’ru‘-;pnkr mil ver
dichtig blauem Himmel, zu unertrig
lich gutgelaunter Akkordeonmusik,
vollziehen sie ihre vorgeschriebenen
Ruhetagsrituale. Es ist Sonntag, also
enlspannen, amusieren, freuen sie
sich. Das ist harte Arbeit, aber es hilft
nichts: was sein mul3, mul} sein.

Der Vormittag geht noch so dahin
mit der Messe, dem Picknick, dem
S]M“‘l “IHI (ll‘”l SI};IZi(‘I'gil]l{_{. I)('l' Nill'll
mittag ist schlimmer, am schlimmsten
die Zeit zwischen Kuchen und Hlml‘l-
schau. Man zieht sich an und um,
trinkt, dist, wagt ein Tinzchen,
trinkt, zankt, schligt, trinkt. Immer
wieder geht jemand hinunter in den
imaginiiren Keller, wo die Weinflaschen
stehen und ein Schwein grunzt, fihrt
mit einem nicht vorhandenen Aufzug
und veranstaltet beim Ankommen
einen Hollenkrach. Immerwiederauch
macht sich jemand am altmodischen
Kinderwagen zu schaffen, in dem sich
vielleicht ein P)ill)l\,' ht'l'iu(lf,-l,;_r.;1|w, sicher
abereinel lllli‘lt'llgc' von Gegenstiinden
des tiglichen Bedarfs. Es ist Sonntag,
und das Leben ist schon, sprich: uner-
triglich. Der Alptraum des siebten
Tages ist eine sehr komische und sehr
|!'<'I|.I|'II;_’;I‘ A]!g('l['gl‘l]ill'“‘

Man hat I)(,‘H(,'.|'1.'lll]|)!-; mit Beckett
verglichen, mit Buster Keaton, mit Tati
natirlich und mit Fellini. Das alles
stimmt, und es stimmt nicht, wie jeder
Vergleich. Er lidBt sich nicht einordnen:
Seine Stiicke sind keine Stiicke, es
gibt keine logische Handlung, kaum
Text, und bei den Figuren weill man
auch nicht so genau, wersie nun eigent
lich sind. Sie torkeln von einem Mal-
heurins niichste, fliegen aufdie Fresse,
klemmen sich die Finger, stolpern,
fallen, verheddern sich, treten sich
auf die Fiile - man lacht sich schief
dabeiund ist doch voller Mitleid. Denn
die Freude am MilBigeschick ist keine
Schadenfreude, sondern der Spnl.’) am
Chaos, das daraus entsteht.

Deschamps’ Blick ist bose und liebe-
vollzugleich; er verritseine Tolpatsche
nicht, sondern hat eine groie Zirt-

lichkeit fiir sie. Er stellt sie blof3, ohne
sie zu denunzieren, sein S]‘mlt ist gul
miitig, nicht zynisch. Lécherlich sind
die Situationen, nie die Menschen, die
fast so etwas wie Wiirde entwickeln

in ihrer Kalamitit und eine ungelenke
Grazie. Dadurch sind seine wiisten
Klamotten letztlich humaner als die
ganze barmende Gefithsduselei rings-
um. Und da er wuanderbare Darsteller
hat, die sich und ihre Macken mit
groBer Souverinitiit zur Schau stellen,
kann er sein absurdes Panoptikum
immer wieder neu variieren.

,Clest dimanche* ist eine Komadie
ohne Worte. Folglich sind keine
Franzosisch-Kenntnisse erforderlich.

10

,DAS STUCK VERSUCHT,
DIE HAUPTSACHLICHEN
VORZUGE DES SONNTAGS
GEGENUBER DEN
RESTLICHEN WOCHENTAGEN
DARZUSTELLEN UND
UNTERSCHEIDET SICH
DADURCH RADIKAL VON
ANDEREN STUCKEN,

DIE MAN‘ES IST DIENSTAG’
ODER GAR'ES IST FREITAG'
NENNEN KONNTE.”

Jérome Deschamps



Ohno iiber ,,Admiring La Argentina®:

LVor mehr als fiinfzig Jahren sah ich
Antonia Mereé, La Argentina, zum
ersten Mal tanzen. Ich saBi in der letz-
ten Reihe im dritten Rang des Kaiser-
lichen Theaters und vom ersten Augen-
blick an war ich vom Tanz der Argen-
tina fasziniert, ihr Zauber traf mich
wie ein Blitzschlag. Ich kann diese
Begegnung niemals vergessen. 1976
besuchte ich die Ausstellung des Malers
Natsuyuki Nakanishi, hier trat mir La
Arguntinu zum zweiten Mal I(‘.iJUH(“g
vor Augen. Es geschah beim Anblick
eines hestimmiten Bildes. Ich blieb
wie angewurzelt stehen und jubelte in
meinem Inneren: Das ist La Argen-
tina! So bin ich ihr von neuem begeg-
net. Die Wiedervereinigung mit La
Argentina gab mir den Anstol3, zum
Tanz zurlickzukehren. Als ich gebannt
vor dem Bild stand, spiirte ich, wie La
Argentina in meinem Inneren wieder
zum Leben erwachte. Ich wulite, von
jetzt an wiirde ich, tot oder lebendig,
nicht aufhoren, ihr zu folgen, selbst
meine Asche wiirde sie noch begehren®

Ohno iiber ,,;The Dead Sea®:
»Die Bewegung der Kontinente nach
der Erschaffung der Erde hat sich in
der Tiefe meiner Seele gespiegelt, als
ich auf einer Anhéhe in den Bergen
stand, die das Tote Meer umgeben,
und in die Sonne blickte. Ich hatte die
‘mplindung, auf einer Biihne zu sein,
und ich vernahm von irgendwoher die
Klinge der Totenmesse, die auch mir
galt. (...) Etwas GroBes, vergleichbar
mit der Bergpredigt, ereignete sich
ganz still. [ch spreche von der Erfah-
rung im Leib meiner Mutter. Von den
Tieren und dem Fotus. In der groBen
Stille des Toten Meeres und der um-
gebenden Berge ist mir das lebendige
Zeichen des Todes erschienen. Butoh
bedeutet fiir mich, das Kostiim des
Universums anzulegen. Eine Kleidung
anzuziehen fiir den Korper und gleich-
zeitig fiir die Seele: Sie ist das Kostum
des Butoh.

~Waterlilies®
Von Monets Seerosen inspiriert, hat
Kazuo Ohno ein neues Stiick geschaf-
fen, das im Rahmen der Eroffnungs-
veranstaltung von Theater der Welt
uraufgefithrt wird.

JAPAN

Kazuo Ohno

Waterlilies” (Uravffihrung)
.Admiring La Argentina”
.The Dead Sea”

azuo Ohno, der groBe alte Mann

des Butoh, ist 81 Jahre alt. Nichts

zu Jugendzeiten deutete auf eine

extreme und exzessive Kiinstler-
Karriere hin, schon gar nichts aufeine
Tanzlaufbahn in Fraunenkleidern. Zu-
niichst fiel Kazuo Ohno auf, als er,
noch jung an Jahren und in Minner
hosen, auf der Aschenbahn lief und
einen japanischen 400-Meter-Rekord
aufstellte. Er war ein Athlet und sollte
Lehrer werden. Ein tiichtiges, karges
und musterhafltes Grundschullehrer
Leben lag vor ihm, doch dann geschah
etwas: Er ging, gerade zweiundzwanzig,
ins Kaiserliche Theater von Tokio und
sah dort eine spanische Tanzerin mil
dem Kiinstlernamen ,La Argentina®™.
[Das hat sein Leben veriindert.

Ohno wurde Tinzer, immer auf der
Suche nach dem Bild der Argentina.
Oft erschien sie in seinen Triumen
und Visionen, und diese Liebe begann,
ihn zu beherrschen. 50 Jahre nach
der ersten und einzigen Begegnung
widmete Ohno ihr 1977 das Stiick, das
ihn welthberiithmt machte: ..1\(|mil'illg
L.a Argentina®.

Tanz: Kazuo Ohnao,

bel _The Dead Sea” rusammen
mit Yoshilo Ohno

Ton: Eji Nokozawa

Licht: Toshio Mizohata

Garderobe: Etsuko Ohno,

Mitsuyo Uesugi
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BUNDESREPULIK DEUTSCHLAND
Grips Theater Berlin (West)
Linie 1"
JEine linke Geschichte”
.Max und Milli”

966 griindete das Reichskabarett
West-Berlins erstes standig
spielendes Kindertheater. Und weil
es fiir Kinder damals nur das
Weihnachtsmirchen gab, begannen
sie mitten im Juni. Der Anfang war
schwierig; mitunter betrug die Gage
der Schauspieler ganze fiinf Mark am
Abend. 1969 begann mit dem Stiick
sotokkerlok und Millipilli* die eigent-
liche Geschichte des Grips, jenes
heute weltweit bekannten Theaters,
das die Kinder ernst genug nimmt,
um ihnen Realismus zuzumuten statt
szenischer Zuckerbickerei. Es folgten
Stiicke wie ,Maximilian Pfeiferling®,
»Mugnog-Kinder!*,  Balle, Malle,
Hupe und Artur®, ;Trummi kaputt®,
wMannomann!®, Ein Fest bei Papa-
dakis®, ,Mensch Madchen!®, ,Max
und Milli“ und viele, viele andere.
Die meisten wurden von Volker
Ludwig peschrieben, allein oder
zusammen mit anderen Autoren und
Mitgliedern des Ensembles.

Das (;rips Theater, mal iﬁu')lili:-j.‘(‘ll
befehdet (,,zu links!, ,zu antiautori-
tir!"), mal mit Preisen bedacht, mal
zum Theatertreffen eingeladen, mal
von Subventionssperren bedroht, ist
unter Ludwigs Leitung zum Synonym
fiir emanzipatorisches Kindertheater
;_"‘(fwcjr(ic_‘n. Getreu dem Motto ,,l*‘.in
Kind ohne Kopfist ein Kriippel fiirs
Leben* macht Grips ein Theater, das
die Phantasie der Kinder anregt, ihre
Kritikfahigkeit und ihr SelbstbewubBt-
sein starkt. Dal die Stiicke in der
ganzen Welt gespielt werden (mehr
als 300 Nachinszenierungen in mehr
als 20 Sprachen), zeigt, wie notig das
war.

Grips hat sein Programm im Laufe
der Jahre auch um Stiicke fiir Jugend-
liche und Erwachsene erweitert,
etwa ,,Das haltste ja im Kopf nicht
aus“, ,Voll aufl der Rolle” und jene
wLinke Geschichte*, die als ,Thera-
piestiick fiir die Apo-Generation® 1980
Premiere hatte und noch immer auf
dem Spi(!][ﬂ;m steht — ein Berliner
Kultstiick. Und dann ist da noch die
»Linie 1%, das U-Bahn-Stiick, das
drauf und dran ist, das erfolgreichste
deutsche Musical unserer Zeit zu
werden.
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»Linie 1%
Ganz Berlin fihrt , Linie 1% - jetzt
kommt das Berlin-Musical in seiner
Originalversion nach Stuttgart.

Erzihlt wird die Geschichte einer
jungen Frau aus der westdeutschen
Provinz, die sich in einen Berliner
Rockmusiker verknallt und ithm,
gefrustet von kleinstadtischer Enge,
in die verheiBungsvolle GroBstadt
folgt.

6 Uhr 14 Bahnhof Zoo: Das ist ihr
erster Eindruck von Berlin, aber von
ihrem Mirchenprinzen keine Spur.
Alles, was sie hat, ist seine (falsche)
Adresse in Kreuzberg, und da will sie
hin! Nur wie? Die ,,Linie 1“ wird sie
ans Ziel bringen, sie weill nur noch
nicht, an welches. Fiir die Frau und
die Zuschauer beginnt die Fahrt quer
durch Restberlin, auf der sie Alter-
nativen, Altnazis, Junkies, Pennern,
Punks, Rentnern, Sozis, Tirken,
Zuhiltern und vielen sonstigen
Berlinern begegnen. Es geht hoch her
dabei, und am Schlull gibt’s natiirlich
ein dickes Happy-End.

Linie1”

Musikalische Revue

Buch und Songtexte: Velker Ludwig
Musik: Birger Heymann und die
Rockband .No Ticket”

Regie: Wollgang Kolneder
Choreagraphie: Neva Howard

Biihne: Mathias Fischer-Dieskau
Kostime: Yoshlo Yaboro

Mit:

Thomas Ahrens (Erich, Kleister,

Kind, Kontrolleur, Sanger, Angestellter,
Leichl v.0.)

Clous-Peter Damitz (orbeitsloser
Jugendlicher, rauchender Auslinder,
Kind, Schwerhdriger, Mondo, Witwe Lotti,
Junge mit Walkman, Kentrolleur u.a.)
Dieter Landuris (Bambi, Tamile,
Verklemmier, Witwe Kriemhild v.a.)
Dietrich Lehmann (Micke, alter Mann,
Kontrolleur, Mann mit Rollschuhen,
Hermonn, Witwe Agathe, Betrunkener,
Beziehungspartner v.o.)

Folkert Milster (Junge Im Mantel,
arbeitsloser Jugendlicher, Kunde,
Skin, Referent u.a.)

Else Nabu (Lady, alte Frau, Sangerin,
Tirkin v.0.)

Janette Rauch (das Miidchen)
Christiane Reiff (Lola, Schwangere,
Mutter, alte Frau, Bouletten-Trude,
Sozialdemokratin, Frou mit Pakel u.a.)
llona Schulz (Fixerin, Risi, Marla,
Fremdenfiihrerin v.0.)

Christian Velt (Schlucki, tirkischer
Ehemann, Vater, Kontrolleur,
Verwirrter, Witwe Martha, el
empirier Mann v.0.) /
Petra Zieser (Fixerin, Lumpi,

Bisi, Chantal, Angestellte,

Beziehungsporinerin u.a.)

.No Ticket”:

Thomas Keller (sax., L),

Michael Brandt (git.),

Matthias Witting (keyb., synt.),
Axel Kottmann (bass),

George Kranz (dms.)
Arrangements: Witting, Kranz,
Kottmann, Brondt, Wester, Heymann
Einstudierung: Matthias Witting




»Eine linke Geschichte*
Ein piadagogisches Lehrstiick - mal
nicht fiir Kinder, sondern fiir Erwach-
sene. Die Szenen zeigen, unter-
brochen von Sketchen des alten
~Reichskabarett” der 60er Jahre, die
Entwicklung der Linken von der
Studentenbewegung bis zum Einzug
der Griinen ins Parlament, Es ist
nicht die Geschichte der Linken, nur
eine linke Geschichte von vielen mog-
lichen, namlich die von Karin, Lutz
und Johannes, die sich 1966 als
Studenten kennenlernen, 1967 drei
Reihen hinter Benno Ohnesorg
marschieren, 1977 ihr Verhiiltnis zum
Terrorismus klaren miissen und sich
1985 in einer Schaubiihnen-Premiere
als Fernsehredakteur fiirs Dritte Pro-
gramm und als Professor fir Kommu-
nikationswissenschafl wiederbegeg-
nen. Die Minner haben dicke
Karriere gemacht, nur Karin konnte
der Kinder wegen nicht zu Ende
studieren und betreibt nun einen
Kinderladen. Dafiir hat sie den bei
den aber einiges voraus.

mmﬂﬂ! Geschichte”
Theoterstick mit Kabarelt lir Menschen ab 16
vor Volker Ludwig und Detlef Michel

Rege: Wollgang Kolneder
Regieassisteni: Peter Gilbert
Bihnenbild und Kostiime: Mathias Fischer-Dieskau
Musikalische Einstudierung: Habakuk Traber

Am Piano: Habakuk Traber

Karin Rissing Ning Lorck-Schierning
Johannes Wend! Claus-Peter Damitz
Lutz Wiegand Dieter Landuris

Kellner, Ludall Wernicke,
SED-Anhiinger, Ronnle, KPD-Kader  Jorg Friedrich

Helga, Wirtin, Ulla Christiane Reiff
Studentin, Angie, Nele Junette Rauch
Kommentator, Karins Vater, Arbeiter Christian Velt
Kabarett-Ensemble Thomas Ahrens

Stefon Fredrich
Dietrich Lehmann
lona Schulz

o1 BRI

HOFENTLICH
WERDEN WIR
SO ALT

WIE WIR

AUSSEH_EN

~Max und Milli*
~Max und Milli* ist die Geschichte von
zwei Kindern, Bruder und Schwester,
und von Peter, den sie auf einem Spiel-
platz kennenlernen und erst einmal
doof finden. Wie sie sich zusammen-
raufen, sich gegen die Erwachsenen
verbiinden, wenn es notig ist und
endlich dicke Freundschaft schliefen,
das wird in gewohnter Grips-Manier
erzihlt: witzig, frech und aufmiipfig.

1978 starteten Max und Milli ihre
Karriere am Grips Theater in Berlin,
im Januar 87 kehrten sie dorthin
zuriick - in iiber 50 Nachinszenierun-
gen und 15 verschiedenen Sprachen
waren sie herumgereist; Das Stiick
wurde in GroBbritannien, Finnland,
Schweden, Belgien, Griechenland,
Israel, Jugoslawien, Australien,
Kanada, Brasilien und Indien gespielt.
Rod Lewis, der Regisseur der Auf-
fiihrungen in Liverpool und London,
hat ,Max und Milli* in Berlin neu
inszeniert.

Max und Milli®

Theaterstiick fir Menschen ab §

von Yolker Ludwig

Musik: Birger Heymann

Regie: Rod Lewls

Buhne und Kostime: Mathias Fischer-Dieskau
Musikalische Bearbeitung: Johannes Gehlmann

Max Claus-Peter Damitz
Milli Claudia Balko
Peter Waolfgang Bahro
Mutter von Maox

und Milli Christiane Reiff

Vater von Peter Christian Veit

Das (i;mt.\;pivl des (;riph' Theaters
wurde urmihglil'hl durch besondere
Forderung des Ministeriums fiir
Wissenschaft und Kunst des Landes
Hmivn-\'\e'iirtI{‘mh(‘l'g aus AnlaBl der
750-Jahr-Feier der Stadt Berlin.
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GROSSBRITANNIEN

Michael Clark & Company
.Pure Pre-Scenes and Now Gods”

ichael Clark, bad boy und
Wunderkind der britischen
Tanzszene, hatin kiirzester Zeit
eine rasante Karriere gemacht.
Mit Lobeshymnen und HaBtiraden
gleichermallen iiberschiittet, ist ,le
météore” der wohl eigen ‘
provokanteste Choreogr: siner
Generation, Und ein hinreiBender
Ténzer ist er ohnedies, ,mit dem

und dem zweideutigen Sexappeal
eines Mick Jagger® (BBC).

1962 in Schottland geboren, erhielt
erseine Ausbildung an der Royal Ballet
School in London und wurde mit 17
Jahren ans Ballet Rambert engagiert,
wo er schnell zu einem der fithrenden
Tinzer aufstieg, und Richard Alston
mehrere Werke fur ihn schuf. Schon
bald begann er zu choreographieren
und verliel3 1981 das Rambert, um sich
verstirkt dieser Aufgabe zu widmen.
Er arbeitete mit Karole Armitage
zusammen und choreographierte fur
GRCOP (die Experimentiergruppe des
Pariser ()Iu_'rlli_lu”vls, den Stuttgarter
Tanzfreunden von ihrem Gastspiel im
Februar 86 noch in bester Erinnerung),
fiir The Scottish Ballet und The London
Festival Ballet. 1984 griindete er seine
eigene Gruppe, Michael Clark &
Company, mit der er bei Gastspielen
in Europa, den USA und Australien
iberaus erfolgreich war, Charles Atlas
drehte ein 90 Minuten-Portrit iiber
Clark fiir Channel 4, die Londoner
Starmodeschopfer BodyMap und
Leigh Bowery entwarfen Kostiime fur
ihn (Bowery tritt in Clarks neuestem
Stiick auch als guest performer auf).

“If Nijinsky
had fallen
in love
with the
Sex Pistols
~ he may well have ended up
like Michael Clark:
a hell of a dancer.”

(The Sunday Times, l.ondon)




The decade’s No. 1 star® mit seiner
unvergleichlichen Mischung aus Pro-
fessionalitit und Punk, Schock und
Show, ist - wenn es mthl wahr wiire,
man konnte es nicht besser erfinden -
auf einem abgelegenen Bauernhof im
schottischen Hochland aufgewachsen.
Mit vier lernte er Volkstanz, mit drei-
zehn begann er seine Ballettausbil-
dung und ist mit nunmehr 25 Jahren
eine der beriihmtesten und umstrit-
tensten GroBen der modernen Tanz-
szene. Eine Kultfigur, die das Neben-
einander von klassischer Ballett-
Sprache und schrill-vulgirer Asthetik,
von Albernheit und Provokation, Raffi-
nesse und Naivitit zu ihrem Marken-
zeichen gemacht hat.

Die deutsche Fachzeitschrift ballett
international: ,,Clark hat mit Karole
Armitage zusammengearbeitet und
von ihr die Idee iibernommen, Tendus
und Ballettkombinationen direkt in
die fiebrige Atmosphiire der Rockmusik
zu versetzen. Doch ging er sehr viel
weiter (...). Bei Armitage ist nichts mit
dem Moment zu vergleichen, in dem
Clark, mit Periicke und Riischen-
Schiirzchen herausgeputzt, rhythmisch
einen kiinstlichen Penis streichelt,
und das in der funften Position tendu
en avant.* Und der Londoner Sunday
Telegraph findet folgenden Vergleich
fiir die bizarre Kombination: ,Es
ist, als ob Joan Sutherland ein Rock-
konzert geben wiirde.”

Michael Clark zeigt in Stuttgart, zum
ersten und voraussichtlich einzigen
Mal in der Bundesrepublik, seinen
neuesten Abend, der aus zwei Teilen
besteht: ,Pure Pre-Scenes®, im Mai 87
im Theatre Royal in Brighton urauf-
gefithrt und ,Now Gods", dem dritten
Akt des Stiicks ,No Fire Escape in
Hell“ das im September 86 im Sadler’s
Wells Theatre London herauskam.

Tum ersten Mal in der Bundesrepublik
“Pure Pre-Scenes and Now Gods”™

Pure Pre-Scenes
No way post. Very pure, very pre,
very seeing whot you meon.
Choreography: ~ Michael Clark
Music: Chopin Piano Preludes Nos:
1,2,4,9,12,15,15,16,17,18, 19, 20
Tapes constructed by Drostan Madden
Costumes: BodyMap
Mr. Bowery's wardrobe designed and
made by himself.
Lighting: Charles Atlas
Dancers: Leslie Bryant
Joachim Chandler
Michael Clark
Dawn Hartley
David Holah
Amanda King
Ellen van Schuylenburch
Guest performer: Leigh Bowery
Planist: David Earl

Interval

Now Gods
Final act of No Fire Escape In Hell
Choreography:  Michael Clark

Music: Laibach
Costumes: BodyMap
Lighting: Charles Atlas
Dancers: Leslie Bryant

Joachim Chandler
Michael Clark
Dawn Hartley
David Holah
Amanda King
Ellen van Schuylenburch
The Masses: Maja-Sibylle Freltag,
Petra Kliempt, Stefanie Ramisch,
Teresa Rotemberg, Sybille Stetter,
Felicia Zeller, Lisa Wittich
(Ballettfachschule Ronecker-Beyer, Fellbach)
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UDSSR

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik
Moskauer Studiotheater - 0. Tabakow
.Der verriickte Jourdain”

.Gotcha”

leg Pawlowitsch Tabakow ist
einer der populirsten Schau-
spieler der Sowjetunion. 1935
in Saratow geboren, erhielt er
seine Ausbildung am Schauspielstudio
des Moskauer Kiinstlertheaters. Er
war Mitbegriinder des Sowremennik
Theaters (Zeitgenossisches Theater),
dem er von 1971 - 77 als Direktor vor-
stand. 1977 ;_:l‘i'lndl'[(' er sein vigvnvs
Schauspielstudio, hervorgegangen
aus einer Schauspielklasse, die er
unterrichtete (eine in der UdSSR
nicht uniibliche Methode - auch Lju-
bimows Theater ist so Unl.l-;lmulvu).

Dieses T'heater, dessen Darsteller
alle von Tabakow selbst ausgebildet
sind, zihlte bald zu den interessantesten
Biithnen Moskaus, obwohl es offiziell
als ,Amateurtheater® galt. Das bedeu-
tete, dali die Auffiihrungen weder
angekiindigt, noch rezensiert wurden
und allein die Mundpropaganda fiir
ihren f‘:r‘ﬁﬂg sorgte. s guh keine Ein-
trittskarten - der Besuch erfolgte auf
Einladung -, keine Subventionen,
keine Gehilter, dafiir einen unerschipf-
lichen Enthusiasmus und sehr viel
Erfindungsgabe. Fiir die Schauspiel-
schiiler waren die Auftritte im Keller-
theater ein Teil ithres Studiums, und
Tabakow als ihr Lehrer und Regisseur
machte sie im Laufe der Zeit allesamt
Zu ('I'Hll-:l.'msigvn Darstellern, die iiber
eine Unbedingtheit und Intensitiit
verfiigen, wie man sie hierzulande oft
\'(‘l'}_‘\l‘ll“("h Hll("hl,

I"l '/'“5',:“ (l('l‘ newuerl l‘;lll'lll'l!(}“”l(
der UdSSR wurden im Januar 1987 acht
soleher Studiobiithnen in Moskau zu
Berufstheatern ,aufgewertet™; eines
davon war Tabakows Kellertheater in
der (:ll;lplighmﬁtl';ll_’nv, Am 1. Mirz 87
wurde es als ,Moskauer Studiotheater

Leitung O, Tabakow® mit der Auf-
fiihrung von ,Kreslo® (,,Der Stuhl®)
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von A. Marin und J. Poljakow neu
eroffnet. Das derzeitige Repertoire
umfalit auBerdem die Stiicke ,,Zwei
Pfeile“ von A. Woelodin, ,,Das Dach*
von A. Galin, ,,Jeanne oder die
Lerche® von Jean Anouilh sowie die
beiden in Stuttgart prisentierten
Stiicke ,,Gotcha® von Barrie Keeffe
und ,,Der verriickte Jourdain® von
Michail Bulgakow.

Oleg Tabakow, Triger des ,,Staals-
preises der UdSSRY ist ein auch inter-
national berithmter Theater-und Film-
schauspieler. Seit 1985 gehdrt er zum
Ensemble des MCHAT (Moskauer
Kiinstlertheater), wo er einer der
Stars ist. Seine Paraderolle dort ist der
Salieri in Peter Shaffers ,Amadeus®,
aullerdem spielt er Shakespeare und
Wampilow, Galin und Albee. Zu den
vielen Filmen, die er drehte, gehéren
die auch bei uns berihmten ., Leuchte,
mein Stern, leuchte® von Alexander
Mitta (1970), ,Moskau glaubt den Tri-
nen nicht®* von Wladimir Menschow
(1980) sowie die Vt'rﬂlmung des Gont-
scharow-Romans .,Oblomow* durch
Nikita Michalkow (1980). Tabakow
hat als l‘.illllﬁ(filiill.‘-i]li('](“I' inder DDR
und als Theaterregisseur in der
Bundesrepublik gearbeitet. Dort in-
szenierte er 1985 Gogols , Revisor® am
Schauspiel Koln, 86 ,Die .'t]|lii;;|it'lw
Geschichte® von Rosow in Gittingen
und plant fiir die kommende Spielzeit
ecinen russischen Klassiker am Staats-
theater Kassel.

»Der verriickte Jourdain® von Michail

Bulgakow ist eine Paraphrase auf
Moliéres ,Biirger als Edelmann®. Das
russische Stiick beginnt mit einem
Vorspiel, in dem die Schauspieler von
Molieres Theatertruppe dessen neue-
stes Werk erhalten. Sie verteilen die
Rollen, und schon geht es los. 1. Akt,
morgens: Jourdain, der Biirger, der
sich fiir einen Edelmann hiilt, wird
von einem Tanz-, einem Musik- und
einem Fechtmeister unterrichtet,
wobei die drei Lehrer und, als vierter,
('ll"‘r phil().‘-‘il)l)ll PEIH('.I'EH,'(‘ llll“_,"l'(‘i”fl]]-
der so sehr um seine Gunst (sprich:
sein Geld) rivalisieren, dal} es nicht
ohne Scherben und Schlige abgeht.
Madame Jourdain, von einem Mann
gespielt, schmeilt sie alle hinaus.

2. Akt, mittags: Jourdains Tochter
Lucile liebt Cléonte, ihre Dienerin
Nicole seinen Diener Covielle. Frau
Jourdain ist fur die Hochzeit, Jour-
dain aber will seine Tochter nur einem
Grafen ;_{uht-rl. Er selbst macht der
Grifin Doriméne den Hof und bedient
sich dabei der Vermittlung des Grafen
Dorante, der es jedoch selbst aufl die
reiche Grifin abgesehen hat und
Jourdains teure Geschenke fiir sie als
seine eigenen ausgibt. Die dreispeisen
zusammen in Jourdains Haus, bis Frau
Jourdain auftaucht und dem Mahl ein
jiiht's Ende bereitet.

5. Akt, abends: Cléonte und Covielle,
als Sohn des GrofBtiirken und sein Dol-
metscher verkleidet, machen Jourdain
ihre Aufwartung. Der tiirkische Prinz
will Lucile heiraten, der Dolmetscher
Nicole, Jourdain Willigl sofort ein,
vom Titel begliickt. Da man schon
einmal beim EheschlieBen ist, heira-
ten auch Dorante und Doriméne, und
als der Schwindel auffliegt, sind alle
zufrieden, aulBBer Jourdain. Aber er
tristel sich damit, dal} das Stiick nun
zu Ende ist, und er, der Schauspieler
Béjart, endlich zu seinem Abend-
schoppen in die Kneipe gehen kann.

Der verriickie Jourdain®
von Michail Bulgakow
Frel nach Maligre

Monsieur Jourdain
Madame Jourdain

Avongord Leontjew
Sergei Gosarow
Lucile Marina Sudina

Cleonte Michail Chomjakow
Darimene Galing Tschurilowo
Dorante Roman Lowrow

Nicole Nadeshda Timocmina
Covielle Alexei Serebrjokow
Der Fechimeister Alexandr Mochow
Der Musik- und Theaterlehrer Sergel Beljojew

Der Tonzmeister laor Nepjodow

Pancrace, ein Philosoph Sergei Schkallkow

Brindavouen Nikolai Narkewitsch

Der Musiker Viktor Nikitow

Der Schneider Michall Jokowlew

Der Notar Alexandr Marin

Regle: Oleg Tabakow, Avangord Leontjew

Bahne und Kostime: Alexandr Borowski
Musik: Baris Pelrow
Tanz und Rhythmus: Andrei Smoljakow

Technische Leitung: Andrei Thubrey
Licht: Viadimir Yrazbakhtin
Litiya Yezakowa
Ton: Eduard Bokiew
Maske: Vera Dmilriewa
Kostime: Allo Dynkowa
Requisite: Michall Philatow
Bihnentechnik: Dmitri Jokowlew

Eugeni Paramonow
Alexandr Chekanow



Bulgakows Anfang der 30er Jahre ent-
standene ,Moliereade® ist eine deftige
Klamotte, und genauso wird sie vom
Studiotheater gespielt. Ganz anders
dagegen der zweite Abend mit
LGotcha®., Zeitgenossische westliche
Stiicke sind eine Raritiit in sowjeti-
schen Spielplinen, von daheristschon
der Umstand, daB hier ein sozialkriti-
sches Drama aus England prisentiert
wird, ungewdéhnlich genug. Hinzu
kommt die unglaubliche Intensitiit
der jungen H('h;llmpi(‘l(‘l‘ des Studio-
theaters Moskau, inshesondere des
Hauptdarstellers Michail Jakowlew,
der seiner Figur eine Uberzeugungs-
kraft und Authentizitit verleiht, die
sich iiber alle Sprachbarrieren hinweg
libertragt.

»Gotcha® (,,Gefangen®) ist der
Mittelteil von Barrie Keeffes Irilogie
LUimme Shelter®, die 1977 in London
H]'E‘le;_ﬂ'.l'."l‘llll'[ (IIHI van l”(‘ll]'("ll(““ (I('“l'
schen Biihnen nachgespielt wurde.
Ein I6jahriger Schiiler, wegen schlech-
ter Leistungen vorzeitig entlassen,
kommtin einen abgelegenen Raum
des Schulgebiudes, wo er sein Motor-
rad untergestellt hat. Er tiberrascht
dort den verheirateten Sportlehrer
Ton und die Lehrerin Lynne beim
Tete-a-Téte. Die Situation ladt sich
blitzschnell auf, Frustration und Ver-
legenheit schlagen um in Aggression,
und als Ton den Jungen schligt, dreht
der durch.

Seine Zigarette iiber den offenen
Benzintank haltend, droht er, alles in
die Luft zu jagen - mit den Lehrern
als Geiseln will er sich an einem Bil-
dungs-und Gesellschaltssystem riichen,
das ihm nie eine Chance gab. Seine
Lage ist hoffnungslos, auch wenn es
ihm ;_{('“n;_l_l, aullerdem noch den Rek-
tor in seine Gewalt zu bringen. Weder
die Lehrer, die nicht einmal seinen
Namen kennen, noch der Rektor, der
ihm absurde Versprechungen macht,
begreifen die Verzweiflung hinter sei-
nem Amoklauf. Lynne beginnt immer-
hin, iiber den Zusammenhang nachzu-
denken, wihrend die beiden Minner
nur ihre Demiitigung und seine
Gewalttitigkeit sehen. Am Ende des
Tages bricht der Junge zusammen
das ,Recht® hat gesiegt.

Das (];1.»-;19-;piu| wurde durch die
gl'ul.i'/..iigigv [.ll]l(‘l“Hl'l-H'f,l-ng der
Daimler Benz AG (‘1‘[71(');;’|i(']1t.

Weio 3

i i o

Wir wollen ein Autoren-Theater sein, eines, bet dem man -
wie schon Nemirowitsch-Dantschenko es ertraumte — ins
Foyer kommt und an den Stimmen der Schauspieler, die
durch die Ttren dringen, erkennt, welcher Autor heute abend
gespielt wird. Wir wollen auch ein Schauspieler-Theater sein,
eines, in dem der Schauspieler nicht von den Finfdllen des
R (‘.’t‘i‘{:f.ﬁ‘.ﬁf.’!ﬁ‘._&‘ verdeckt wird, sondern mit ihm zusammen die

Gredanken und Bilder des Autors entdeckt.
Oleg Tabakow

n“pm‘l\\‘.f‘ Tt

gotos KPAE T

_Gotcha”
von Barrie Keeffe
ibersetzt von Jan Beresnizkij

Der Junge Michail Jakowlew
Ton Alexandr Mochow
Lynne Marina Suding
Rektor Alexandr Vokot
Regie: Oleg Tabakow, Konstantin Raikin
Neveinstudierung:  Sergel Gasorow, Alexel Selivierstow
Biihnenbild: Alexandr Borowski
Technische Leitung:  Andrei Tﬂuhrev
Licht: Viadimir Yrozbakhtin,
Liliyo Yezokowo
Ton: Eduard Bakiew
Maske: Vera Dmitriewa
Kostiime: Alla Dynkowa
Requisite: Michail Philatow
Biihnentechnik: Dmitri Jokowlew

Eugeni Paramonow
Alexandr Chekanow
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Theater an der Taganka /
Schule der dramatischen Kunst
(Studiotheater Wassiljew)
.Cerceau”

ensation in Moskau - so tiber-
schrieb Theater heute seinen
Bericht iiber eine Auffiihrung,
die inzwischen fast schon eine
Legende ist: ,Cerceau® (,,Serso“) von
Viktor Slawkin, in der Inszenierung
von Anatoli Wassiljew. Was ist so un
gewohnlich an ,Cerceau“?

Daist zunachst das Stuck selbst, das
mit einer iiberraschenden Mim'lmng
aus Realismus und Poesie vom desillu-
sionierten Leben einer Gruppe Vier-
zigjihriger berichtet. Die Trauer um
\’(‘I"](H'(’”(‘ Il(llk[-ll”n{_ﬂ;f“'ll lll“' l(_ll‘iil(", (“!‘
Einsamkeit, die Verzweiflung, die
Suche nach einem Lebenssinn jenseits
von Erfolg und Geld, die Verlorenheit
an der Grenze zum Zynismus - all das
mutet sehr ,westlich* an und ist ein
fiir sowjetische Stiicke eherungewdhn-
liches Thema.

Ungewohnlich ist auch Wassiljews
Inszenierung, die nicht in einer Deko
ration Hpii‘il, sondern in einer echten
Datscha, an deren Liangsseiten das
Publikum sitzt. Die Auffithrung gewinnt
dadurch eine Authentizitiat ,wie im
Leben®, die jedoch durch formale
Zuspitzungen immer wieder durch-
brochen wird. Wassiljew erfindet
wunderschone Bilder, die er wie ein
tableau vivant sekundenlang einfriert
und dann ganz nebenbei und selbst-
verstindlich wieder auflost. Diesen
Theaterbildern mit ithrer kithl-kithnen
Asthetik kommt nichts gleich, was
derzeit auf Moskauer Bithnen zu sehen
ist.
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Und schlieBlich sind da die Schau-
spieler, die meisten von ihnen in der
Sowjetunion sehr berithmt. Auch im
Westen bekannt als Hauptdarsteller
in den Filmen Elem Klimows (,,Agonie*,
w»Abschied von Matjora®) ist Alexej
Petrenko, der den Koka spielt. Dall
diese groBen Schauspieler sich darauf
i'ingf!l;mm'n haben, drei Jahre I;mg
mit hiufigen Unterbrechungen und
fast ohne Geld an diesem Experiment
teilzunehmen, spricht fiir sich. Einige
von ihnen waren schon in Wassiljews
letzter Inszenierung dabei: ,Vater
einer erwachsenen Tochter® im
Studio-Theater des MCHAT, gleich-
falls von Slawkin g('*:-i(,'}lri(‘h:"l'l und mit
einem dhnlichen Thema. Das war vor
sechs Jahren und ein Riesenerfolg.

Fiir ,Cerceau® hatte die Gruppe
zwar eine (noch von Ljubimow stam-
mende) Zusage des Taganka-Theaters,
dessen Studiobiithne zu benutzen, doch
muBten die Produktionskosten griB3-
tenteils durch Spenden aufgebracht
werden. Als die Auffithrung, noch
unvollstindig, im Oktober 85 dort
herauskam, wurde sie von der offiziel-
len Theaterkritik nicht zur Kenntnis
genommen, machte aber in Theater-
1\'.]'f"llﬁl‘“ H(]F()I'I‘ l“lll'(,”‘l". Il'“ legt! (ll"l"
neuen Kulturpolitik erhielt Wassiljews
Gruppe im Januar 87 ein eigenes
Theater, das den Namen ,,Schule der
dramatischen Kunst" trigt und
mit einer Auffithrung von Pirandellos
waechs Personen suchen einen Autor®
eriffnet wurde.

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik

Cerceau ist ein franzosisches Gesell-
schaftsspiel aus dem 18. Jahrhundert,
bei dem Holzringe in die Luft geworfen
und mit ])ugr'n oder SI‘.‘mgml aufge
fangen werden. Im Stiick ist das Cer-
ceau-Spiel eine Metapher fiir das ver-
gangene Leben, dem die Figuren auf
der Biihne halb sehnsiichtig, halb ver-
achtlich nachsinnen. Der urspriing-
liche Titel des Stiicks hieB: ,,Ich bin
vierzig, sehe aber noch jung aus®.

Petuschok (ein Spitzname, auf
deutsch ,Hahnchen*) hat von seiner
GroBmutter eine verlassene Datscha
geerbt, in die er einige Freunde zu
einem Wochenendaufenthalt einladt.
Seinem /\r‘hvil:-;kullng(*n Wiladimir
Iwanowitsch hat er erziihlt, daf} die
26jahrige Nadja sich fiir ihn interes-
siere, die wiederum hater zum Ausflug
iiberredet, indem er ihr andeutete,
sein Kollege konne ihr bei der
Beschatfung einer Wohnung helfen,
Aullerdem hat er seine frithere Freun-
din Waljuscha eingeladen, Pascha,
einen kunstsinnigen Historiker, der
sein vieles Geld mit Schwarzarbeit als
l““l."i“‘l“(‘l' VU['!“(‘I“ llll(i I.ill'f‘j., ('ill“]l
Schweden, den er einfach auf der
Stralle ansprach. ,Ich habe euch alle
zusammengebracht, weil wir etwas
gemeinsam haben®, sagt er, ,ihr alle,
jedervon uns, ich auch, wir sind allein.
(...) Jetzt sind wir sechs, weil wir zu-
sammen sind. Aber sobald wir aus-
einandergehen, ist jeder von uns
allein. (...) Man kann eine Familie
haben oder als Junggeselle leben. Aber
es gibt noch eine dritte Moglichkeit:
als eine Gemeinschaft freier, erwach-
sener Menschen zusammenzuleben.
Wir wiiren voneinander unabhiingig,
aber es machte uns mehr Spal
zusammen.”



Doch es zeigt sich bald, dal} sie zu
einem solchen Zusammenleben nicht
fihig sind - jeder ist viel zu sehr mit
sich selbst beschiaftigt. Das andert
sich erst, als ein alter Mann auftaucht,
Koka, derin seiner Jugend der Geliebte
und, fiir eine Woche, heimlicher Ehe
mann der Gromutter war. Nadja zieht
daraufhin das Jungmédchenkleid der
Verstorbenen an und liest die alten
Liebesbriefe vor; die Freunde zitieren
berithmte Briefe der russischen Lite-
ratur, die sie auf ihre eigene Situation
abwandeln - nur so konnen sie iiber
ihre Gefiihle fiireinander sprechen.

Sie finden das alte Cerceau-Spiel
auf dem Dachboden. Koka: ,,So viele
Jahre sind vergangen. Revolutionen,
Kriege gab es, aber diese Holzdinger
sind heil geblieben. Stidte sind ver-
schwunden, aber sie sind noch da.
Wozu nur? (Pause) Es ist schwiil.“ Sie
sprechen von der Vergangenheit und
von der Zukunft, von ihren Traumen
und Enttauschungen, und sie wissen,
dal} sie einander nicht helfen kénnen.
Am Ende nageln sie die Datscha mit
Brettern zu, so wie sie sie zu vajnn
des Stiicks vorfanden, und fahren in
die Stadt zuriick. Wahrscheinlich wer-
den sie nie wiederkommen.

Das Gastspiel wurde durch die
groliziigige Unterstiitzung der
Daimler Benz AG ermoglicht.

Mit Simultan-Obersetzung

PeTuscHOK:
Ich werde dir jetzt ein grofies Geheim
s verralten.
L.ARS:
Nur zu.
PeTuscuok:
Flwas, das man nicht mal sich selbst
sagl.
L.ARS:
Du HH_:‘/)’I es mirnicht sagen.
PETUSCHOK:
Hor zu ... (Pause) Keine Angst ... ich
kann es sowteso nicht sagen. Ich kann
nur eine Frage stellen,
[.ARS:
Dann frage.
PETUSCHOK:
(schweigt)
l.ARS:
Dann werde ich dich fragen. Ein Fuf3-
ginger machte sich auf den Weg von
Punkt A nach Punkt B. Er ging die
ganze erste Halfle seines Lebens und
kam an bei ... Punkt A. Und dort hat
er dann die restliche zweite Hdlfte ver-
bracht. Warum?
PETUSCHOK:
Weil die Erde rund ist wie ein Kohlkopf.
[LARS:
Nein, weil das Leben platt ist. Wie eine
Scheibe ... wirst du mir schreiben?
PETUSCHOK:
Nein.
[.ARS:
Darum wollte ich auch gebeten haben.

Aus Viktor Slawkin: ,Cerceau®, 3. Akt

Deutsch von B. Lehmann und
W. Ch. Schroder

Cerceau”
von Yiktor Slawkin
Drama in 3 Akten

Petuschok

Waljuscho

Wiodimir lwanowitsch
Lors

Nodjo

Pascho

Kaka

A. Filosow

L. Poljakowa

1. Grebenstschikow
B. Romanow

N. Andrejtschenko
D. Stscherbokow
A. Petrenko

In der Auffihrung wird Musik verwendet van
A. Ammons, P Jonson, Mid Lucks Lewls,

A. Parsons sowle .Daddy Boogie®, _Pinetops
Boogie-Woogie”, .Honky-Tonk Train Blues™ -

gespielt von Emmerson,

.Come back to

Sorrento” gesungen von Elvis Presley, sowle
eine Jozz-Komposition von R. Runnap,
.Sewnstopoler Walzer™ von K. Listow,
.Eine Musiknummer ouf der Veranda®

von A. Tschernjawski

Fragmente aus Briefen von A. Puschkin,
A. Gribojedow, M. Zwetajewa, 0. L. Knipper

Tschechowa.

Regie:

Buhnenbiid:
Choreographie:
Muslkallsche Leitung:
Kanzertmeister:
Komponisten:

Blues:
.Cerceav™-Lied:
Muslikalische Beratung:
Cerceau-Splel:
Fotograf:

Kostime:
Regieassisten::
Technik:

Licht:

Ton:

Requisiten:
Gewandmeisterin:

Anatoli Wossiljew
Igor Popow

G. Abramow

A. Sotschesow

G. Jurowa

I Bril

G. Grebenstschikow

A. Kozlow

A. Kiss

A. Sternin

. Popow, M. Koraljowa

W. Bersin, B. Juchananow

S. Tischkin, N. Krajuschkin,
5. Korotejew, M. Cerebrennikow,
W. Klimenko

|. Danitschew

W. Afonin

V. Wischnjokowa, L. Basanowa
I, Romanowa
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oty McFerrin
Bobby McFe ohe
Spomnneous \nventions
1 e sl pompetes 19 | ‘
m'\f:‘?“‘“-‘ ke T""’“"““-\- l?l . ccinen eigenen Sound finden, Musik
1171 TR machen wipn'urmumlg(msl‘],:'_l“‘gmm

L R e
Flote, S h-\s\-l“““m“ st 0 :
geine Stimme zu schulen, arbeitete,

5 Lol i
< % Bab- M ot der A7jahrige

-r'_‘li -

eine

: , Korper b; b cFerrin, fiir den- § neben vielen anderen, mit Grover
;\nw.r'\\.u\m'*r “t_\‘? ):{ der ng\-'\i'l' Jaz- B \\/.,shington, George Benson, Chico
wie fur M_.\m'.\i ar :hl ;\uﬁ"v'\rh‘- Der Freeman, Herbie Hancock und Dizzy
Volkalist angs: !l}:;r\gm' {5t mit Mus! F Gillespie. McFerrin entwickelt allein

rehirtige T it i-Musik: Semn€ mil seiner Stimme Klangvisionen,
1\\\};&'W“"‘h‘- H anisting cein Vater deren Spektrum von Bach iiber die
Nutter Wa hu}:-:\/'\ .t (er Vieh Sidney Beatles bis weit dariiber hinaus
Bariton a7 der W1 im Film ,POrey reicht. Er fithlt sich Musik-Avantgar-
ey s€1Ne mnmn_\t DA arte der I : J _ it
Poitier S€ F e iger chtig stuc 1 disten wie Meredith Monk oder Laurie %
and Bes ) "” dte sich aber der Anderson ebenso verbunden wie etwa
Su\\;: “Y;HLL:V;T pereits auf (\t“"a‘&hd der Country Music, dem Bebop, dem
Joichgem NI o eine Gruppes ¢ Folk und Rock. 4
school gru“d{ t‘h\: ‘ Yi’\:m("m'\ and Sergi@ Die amerikanische Kritik feiert
Qriicke von ‘1»: l “‘:{1 (oire hatté: Kine MecFerrin emphatisch als neuen ,Mr.
Mendes 17 ,t_\‘w or als ’oy\“"“'.‘\m A Wonder-Voice®. Seine Konzerte am
'/,ui\‘\mﬁ"*"mw" : \P-s;m( g durch die USA Broadway und anderswo sind stets
mit echselnde? coben ;\vunlgﬂ“\"' ;mswrka‘uﬁ. Keines dieser Konzerte
Als er ‘\‘.)7.0 d.ﬂ\"})-iﬂvi'-"- Al 5B ches _ . gleichtdem anderen, deshalb nenntsie
JazzeYy M“_\"‘"‘ -(«r‘;;nch'l‘\i‘ sich M"“m 7 McFerrin ,spontaneous inventions®,
Brew” o :w:,ﬁmlvn rotal: EX wollté und ein Kritiker beschreibt sie als
™ Lspontane Eruptionen aus Herz und

Hirn®. 1986 wurde ihm fiir sein musi-
kalisches Schalfen gleich sweimal der
begehrte Grammy Award verliehen:
fiir Gesang und Arrangement.
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BRASILIEN

Grupo de Teatro Mocunaima
.Die groBe Stunde des Augusto Matraga”

ie Gruppe Macunaima tibernahm

ihren Namen von dem Stiick,

mil dem sie weltheriithmt wurde:

~Macunaima®, ein rasanles
'I'Iu'mm'slwli.lil]u‘l,(las-;c_!'l{'hl‘emil'lélllim‘ii!‘
Nationallegende in grelle Bilder falite
und im In- und Ausland so viele
Preise gewann wie keine andere Aufl
fiihrung des Landes. Von Antunes
Filho vor zehn Jahren als ,,Grupo Pau
Brasil“ in Sao Paulo gegriindet, ist es
das Ziel der Gruppe, der brasiliani-
schen Realitiit auf der Biihne Geltung
zu verschaffen und eine Art natio
naler Komaodie zu etablieren. In dem
vom westlichen Theater weitgehend
abgeschnittenen, fernen Brasilien
kiitmmert sie sich um die Ausbildung
von Schauspielern, die Entwicklung
neuer Theaterformen und macht
LJKulturarbeit”, indem sie im ganzen
Land Theater spielt, nicht nur in den
Metropolen.

Filho: ,,Es ist notwendig, die
Werkzeuge zu finden, die es uns
ermbglichen, uns von jener Zwangs-

jacke zu befreien, die uns an die

Ich will in den

gruﬂ(-n Zentren festhindet, die iiber
ein fast ausschlieBliches Monopol des
kulturellen Schaffens in Brasilien ver-
fiigen. Brasilien kann sich nicht den
L.uxus leisten, das eigene Land zu
H'litI'gillil“"-iit'l'l‘l]. Das ist ein Wahn
sinn fiir jedes Land und ein Verbre-
chen dazu in einem Land, das so arm
ist wie das unsere.*

Seit 1954 arbeitet Filho als Regis-
seur, hat mittlerweile iiber 150 Fern
svhl)rm]uklimwn inszeniert und
wurde von der brasilianischen Kritik
mehrfach zum Regisseur des Jahres
,l_{(‘wiihl[ (zum ersten Mal 1955, also
ein Jahr, nachdem er begonnen
hatte). Nach der Auseinandersetzung
mit klassischen europaischen Stiicken,
elwa ,,Romeo und Julia®, hat er nun
wieder ein groBes Nationalepos auf
die Buhne gt‘*llran'hl. Wie ,,Macu
naima® beruht auch ,Augusto
Matraga* auf einem beriihmten
Roman: ,,Grande Sertao: Veredas®
von Jodao Guimaraes Rosa (auf
deutsch unter dem Titel ,Grande
Sertdao* erschienen), Der Roman, eines
der groBen Werke der brasilianischen
Literatur, kam 1956 heraus, sein heute
fast achtzigjahriger Autor gehort
zu den profiliertesten Schriftstellern
Stiidamerikas.

Die ,,Sertiao® ist eine Hm'hxll.‘p[)(‘
im Nordosten des Landes. Rosa
beschreibt die Landschaft und die
Menschen, die dort wohnen, und er
zeichnet ein eindrucksvolles Bild vom
frohen und \r'\’i(h‘r,‘-;pl'n(‘hswﬂl('n
Gemiit der Brasilianer auBBerhalb des
Dickichts der Stidte. Die Auffiithrung
erzihlt das Leben, Sterben und
Wiederauferstehen eines reichen
Mannes in der Art einer wilden,
traurig-schonen Theaterballade.
Matragas erbitterter Feind nimmt
ihm seine Gefolgsleute und lilt ihn
anschlieBend von einem hohen
Felsen in den tiefen Abgrund stiirzen.
Aber Matraga stirbt nicht - er wird
von zwei alten Leuten gefunden und
gesund gepflegt. Im Angesicht des
u.mvn Todes hat er ein "muius Paulus
Erlebnis: aus dem harten, unerbittli-
chen Grundbesitzer wird ein weicher,
giitiger Mensch, der sich nunmehr
zwischen Riubern und Banditen,
swischen Himmel und Ehre bewiihren
mull.

Mitwirkende: Antunes Filho
(Regie), Davi de Brito (Licht und
Technik), Morcelo Kahns, Ariel
Goldenberg (Promotion), Lulz
Sontos, Luis Melo, Marlene
Fartuna, Walter Portella, Marcos
Oliveira, Malu Pessin, Jeflerson
Primo, José Rosa, Arciso
Andreoni, Francisco Cavalho,
Dario Uzam Filho, Warney Paulo
Silva, Geraldo da Silva, Marta
Meola, Yunes Chami, Regina
Remencius, Claudio Cavalheiro
Carlos Gomes, Neusa Thomasl,
Carla Miranda, Alessandra Lage,
Adriona Lessa.

l)u- Deutschl un(l I()llll](( VOl

Macunaima wurde vom Art Bureau
Miinchen organisiert und von DEC
Deutschland freundlicherweise unter-

slutzl.

Himmel-wenn es sein muB mit Gewa
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SUDAFRIKA

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik—

The Market Theatre/The Earth Players
.Bopha!”

heater aus Siidafrika, das ist

zwangslaufig politisches Theater.

Die Uberraschung ist, daB politi-

sches Theater sosein kann: spiele-
risch, unterhaltsam, wiitend, komisch,
traurig, nachdenklich, rithrend, lehen-
dig. Drei schwarze Minner, f_{l()ﬁcn-
tige Schauspieler, erzihlen eine
Geschichte mit nichts. Es ist eine all-
tagliche Geschichte, so grausam,
absurd und alltiglich wie die Realitiit
der Apartheid.

»Percy Mtwas Stiick ist ein Feuer-
werk von kurzen, sorgfliltig gebauten
Szenen, die das Leben in Siidafrika
anhand der geteilten Loyalititen und
der kompromittierten Position eines
schwarzen Polizisten aufzeigen. Voller
beunruhigender Fakten iiber die
Gesetze des Landes und die Aktivititen
der Polizei, bewegt sich das Stiick auf
die unausweichliche Krise in einer
Familie zu, in der zwei Mitglieder bei
der Polizei arbeiten, W:lhl(‘ll(l das
dritte sich bei den Schiilerdemonstra-
tionen engagiert. Mtwas Produktion,

mal zornig, mal bewegend, vibriert vor

Humor und Energie - vitales Theater
in jedem Sinn.* (The Times, London).

Percy Miwa, Autor und Regisseur von
w»Bopha!®, ist 20 Jahre alt. Von Jugend
auf sang und tanzte er und malte und
komponierte schon auf der High
School. Nach der Schule arbeitete er
als Biiroangestellter, spielte, sang und
tanzte aber weiterhin an verschiedenen
Theatern und Nachtklubs. Gemeinsam
mit Mbongeni Ngema schrieb und
spielte er das Stiick ,Woza Albert®
(,Steh auf; Albert*), das 1981 am be-
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rithmten Market Theatre in Johannes-
burg herauskam. Diese mittlerweile
schon legendire Au ffiihrung wurde
beieinerinternationalen Tournee auch
in Berlin, beim Edinburgh Festival,
im Londoner West End und am Broad-
way in New York gezeigt.

1980 griindeten Mtwa und Ngema
»I'he Earth Players®* mit dem Ziel,
Theater fiir die schwarzen Ghettos zu
machen. Da esin den Townships keine
Theater gibt, spielen sie in Gemeinde-
hiusern, Kirchen, Schulen und Kinos
(was die phantasievolle Einfachheit
ihrer Vorstellungen erkliirt). Gemein-
sam mit dem Market Theatre brach-
ten sie ,Bopha!* heraus, eine Auffiih-
rung, die inzwischen internationale
Anerkennung (und Auszeichnungen)
gewonnen hat durch Gastspiele beim
“dinburgh Festival (Fringe First
Award), am Londoner National Theatre
undin New York (Mthuli Shezi Award).

» Bopha!* (das Zulu-Wort fiir 'verhaf-
tet’) entwickelt seine stille Wut und
beiBende Ironie aus einer Figur, die
der Stiitzpunkt des ekligen Gleichge-
wichts siidafrikanischer Stabilitit ist:
der schwarze Polizist. (. . .) Ein Polizi-
stenlos ist niemals gliicklich, und fiir
Njandini, die Hauptfigur von’ Buplm"
kommt noch das tibliche Ungliick eines
konservativen schwarzen Mannes
mittleren Alters in Johannesburg hin-
zu: sein Sohn Zwelakhe entwickelt
sich angesichts der Unterdriickungs-
nwt}mnnmc\n aul schwarzen Schulen
zum Militanten, sein Halbbruder Naledi
hat aufgrund seiner unehelichen
Geburt und der Homeland-Gesetze

i P
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keinen "PaBstatus’. Das letztere Problem
liBt sich [6sen - die Boer-Regierung
istvoll tiickischen Scharfsinns -, indem
Naledi wie Njandini zur Polizei geht,
wo erin seiner Sancho Pansa-Art ver-
sucht, mit so erhabenen intellektuellen
Paradoxa fertigzuwerden wie dem,
dal} ein schwarzer Mann verhaftet
werden mul}, wenn er aufeiner offent-
lichen Toilette scheif3t, wihrend ein
weiller Mann, auch wenn er betrun-
ken und aufsissig ist, fiirs Pissen auf
offener StraBe nicht belangt werden
darf, (.. .)

‘Trotz seines diisteren Themas ist
»Bopha!® sehr unterhaltsam. Aufler
den Hauptrollen spielen die drei
Darsteller ein Dutzend Nebenrollen,
wobei sie sich blonde Schnurrbiirte
ankleben, wenn sie Boers darstellen.
Obwohl die Sprache zwischen Eng-
lisch, Zulu und Afrikaans hin- und
herspringt, gibt es keine Verstindnis-
pmhlmnp dank des kabarettistischen
Spiels und der Commedia-haften
Korpersprache. Die Schauspieler
schwenken mit absoluter Sicherheit
und Leichtigkeit von einer wiisten
Clownsnummer zur stillen Wiirde
der Unterdriickten, zur wilden Drill-
Choreographie, bei der aus dem
Polizeitraining ein Break-Dance wird .“

(The Village Voice, New York).

_Bopha!”
von Percy Miwa
Njandini: Aubrey Radebe

Iwelakhe: Sidney Khumalo
Naledi: Aubrey Moalosi Malefe

Regie: Percy Miwa

Licht: Mannie Manim

Stage Manager: Smal Ndaba
Company Monager: Michael Maxwell

bim:
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.PRICE

Menschen sterben

Zu Hunderten und Tausenden
Statistikien sind nicht wichtig
Zahlen noch unerheblicher
Der Kampf geht weiter

Kinder marschieren voran
Die bewaffnete Polizei auch
Dort werden sie sich treffen
Die Kinder mit Liedern

Die Polizei mit Gewehren

Inmitten dieses Horrors

Inmitten dieses Todes

Gewinnt das Uberleben die Oberhand
Das Leben ‘;;'r‘/)f weiler

Weil das Leben es fordert

Menschen werden ins (;r/{uzn,'u\ e (u/( n
Menschen werden terrorisier!

Der Ausnahmezustand /‘f’g."m‘f

Und niemand scheint es zu bemerken
Weil es immer so war

Wéhrend wir unsere Toten begraben
Hoher und hoher wird die Zahl

Macht sich niemeand die Miihe zu zdahlen
Weil sie schon wissen

Menschen sterben

Dirontsio N. MTwa




Aus der Bittschrift der Frauen
vom 9. August 1956:

WWir, die Frauen von Siidafrika, haben
uns heute hier versammelt. Wir
reprisentieren und sprechen im
Namen von Hunderttausenden von
Frauen, die sich nicht mit uns hier
einfinden konnten. Und dennoch
richten sich in eben diesem Moment

die Augen, Gedanken und Herzen aller

Frauen auf uns, die wir hier versam
melt sind. Wir Frauen aus allen Teilen
Stidafrikas, wir sind Frauen aller
Rassen. Wir sind aus den Stiadten und
Ortschaften, aus den Reservaten und
Daorfern hierhergekommen. Wir
stehen hier vereint gegen den Versuch,
afrikanische Frauen durch Pisse zu
entwiirdigen.

Seit Hunderten von Jahren haben
afrikanische Menschen unter dem
unmenschlichsten aller Gesetze leiden
miissen - dem PaBigesetz, welches
jeder afrikanischen Familie unvor-
stellbare Leiden bereitet hat.

Razzien, Verhaftungen, Verdienstaus-
fillle, lange Stunden des Wartens auf
den Palbehorden, Wochen der Unter-
H'I.I('.h'llllgﬁl]il'kl, :r’.\‘\:'c'ln;_"'."iill"i‘l('it illl[l l“?“"
men - dies alles haben die Paligesetze
den afrikanischen Méannern beschert.
Bestrafung und Unglick
ein Verbrechen, sondern fiir das blofie
I'»(‘hl{‘ll l'in(.’.“i PH.‘SHE‘S.

nicht fiir

Wir afrikanischen Frauen wissen nur
allzu gut, was dieses Gesetz fur unser
Familienleben, unsere Kinder bedeu
tet. Wir, die wir nicht afrikanische

Frauen sind, wissen, wie sehr unsere
Schwestern zu leiden haben.*

gy

SODAFRIKA

Lum ersten Mal in der Bundesrepublik
The Market Theatre/Visiswe Players
.You Strike the Woman,

You Strike the Rock”

athint abafazi wathint imbo-
kotho: You Strike the Woman,
You Strike the Rock ist ein
Stuck iiber schwarze Frauen in
Siidafrika, Die drei Schauspielerin-
nen und die Regisseurin haben dabei
ihre eigenen Erfahrungen mit der dop-
l}(‘“(‘l] l!lll("l'(i]'l:.l('lilllig illﬂ S('h'\\‘ii!':ﬂl'
und als Frauen verarbeitet. Die Auf
fithrung ist der erste Versuch einer
feministisch-politischen Auseinander
setzung im schwarzen Theater Siid-
afrikas und ist Lilian Ngoyi, Dora
Tamana und Annie Silinga gewidmet,
den Griinderinnen der Federation of
South African Women.

Drei Marktfrauen auf dem Hauptplatz
einer Township, zwei verkaufen
Hiihner, eine Obst. Withrend sie auf
Kunden warten, und immer wieder
ein Polizeihubschrauber iiber ihnen
kreist, erzahlen sie sich ihr Leben,
Mambele, Anfang Dreillig, ist lebens-
lustig und gewitzt. Sie hat vier Kinder
von vier verschiedenen Vitern und zu
Hause einen Mann ohne Arbeit, der
das Geld vertrinkt, das sie verdient.
Mampopo ist Ende dreiBig und sehr
gutglaubig und naiv. [hr Mann ist ver
schwunden, nun mul} sie die Familie
ernihren und kam deshalb vom Land
nach Kapstadt. Sie glaubt an Bothas
Reformpolitik und traiumt davon, nach
Transkei zuriickzukehren und dort fir
sich und ihre Kinder ein Haus zu bauen.
Sdudla, die Obstverkduferin, ist Mitte
Fiinfzig und politisch engagiert. Sie
erzihlt den beiden Jingeren von der
Verhaftung ihres Mannes und den
Kampfen der schwarzen Frauen und
Miinner. Sie gil:l eine eindrucksvolle
Schilderung des groflen Frauen-
marsches auf Pretoria (9. August 1956),
als 20000 Frauen aller Rassen, . die
grofite Massenversammlung von
Frauen in der Geschichte des Landes®,
gegen die Einfuhrung der PaBigesetze
fiir schwarze Frauen demonstrierten.
Ein Protestlied, dasbeidieser Demon
stration entstand, hat dem Stiick sei-
nen li.“‘l 1'_'\&'{_“("“(‘“.

Ausbeutung und Unterdrickung,
Diskriminierung und sexuelle Belisti-
gung, dazu die Angst und Sorge um die
fur'ii(‘lig(-lu.‘-m-m'tl Kinder, die ver
h('il\'\-‘llll(ll‘[“‘“ Ml:illll‘.'[- (lil.‘i I;("H'“
der drei Frauen ist elend, trotzdem
haben sie den Mut, es durchzustehen:
w10 Mzabalazo - This struggle
Sonyuka nawo - We are going on with it
Singene Enkululekweni - Until we

achieve our freedom®,
singt Sdudla, und:

,Unzima Lomthwalo - This burden is

IH‘;IVI\.’

\'V()‘y'l.‘s';lIllil(i('}(lél - It has defeated men
Angeke Soyiswe - It won’t defeat us
Ke thina Bafazi - Women.*

You Strike the Wbmun,

You Strike the Rock”

Mambele: Poppy Tsira
Mampopo: Thobeka Maghutyana
Sdudla: Nomvla Qosha

Regie: Phyllis Klotz
Mitarbeit: Xolani September
Company Manager: Jon White-Spanner
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Mark Morris Dance Group

Iwei verschiedene Programme:
«Gloria” und andere Stiicke/
.New Love Song Waltzes”

und andere Stiicke

an hatihn einen Postmodernen
genannt und einen Klassizisten
einen Bilderstiirmer, Forma-
listen und schlicht ein Genie.
Doch wie immer sie ihn beschreiben,
die amerikanischen Tanzkritiker,

in einem sind sie sich einig: der
moderne Tanz hat einen neuen Kron-
prinzen, und der heil3t Mark Morris.
wErist das beste Beispiel fiir das Erb-
folgerecht im Tanz und fiir die Art,

in der es funktioniert: jeder neue
Meister vereinnahmt die Vergangen-
heit in all ihrer Vielfalt und wird
unser Wegweiser in die Zukunft.*
(The New Yorker)

Morris, gerade dreiBlig, hat seine
‘Tanzkompanie, die noch nicht einmal
in New York beheimatet ist, in weni-
gen Jahren zur meistdiskutierten des
Landes gemacht. ,,Er fegt wie ein
Wirbelwind durch die Tanzwelt, Aus-
rufe der Uberraschung, des Entziickens
und der Ehrfurcht hinter sich zuriick-
lassend®, beschreibt die Washington
Post den kometenhaften Auf'slicg.
Und Dance Magazine, das ihm eine
Titelgeschichte widmete, schreibt:
sJeder Tanzliebhaber hat Morris auf
seiner Vorschlagsliste fiir die zeit-
genossischen Choreographen, die in
die Geschichte eingehen

Mark Morris ist in Seattle geboren
und aufgewachsen. Mit neun begann
er, Flamenco zu lernen, mit dreizehn
tanzte er im Koleda Balkan Dance
Ensemble, das bulgarische und jugo-
slawische Volkstinze auffithrte. Mit
siebzehn verbrachte er ein Jahr in
Spanien, um den Flamenco zu studie-
ren. Danach kehrte er nach Seattle
zuriick und zog 1976 nach New York,
wo er in den folgenden Jahren in den
Kompanien von Lar Lubovitsch,
Hannah Kahn, Laura Dean und Eliot
Feld tanzte. 1980 griindete er die
Mark Morris Dance Group, die seither
zweimal zum Next Wave-Festival der
Brooklyn Academy eingeladen wurde
und auch in der renommierten Fern
sehserie ,Dance in America® portri-
tiert wurde. Morris arbeitete auch als
Gastchoreograph, u.a. fiir Joffrey
Ballet, Boston Ballet, Repertory Dance
Company of Canada und Batsheva
Dance (lumlmny ([:-;r'.'u'l),

Morris” Arbeiten sind vielseitig
und unterschiedlich: Mal zu Baroek-,
mal zu Popmusik zitiert, parodiert
und kopiert er Balanchine und Twyla
Tharp, Volkstinze und Ballettschritte.
Der ,happy eclecticism*® ist immer
frisch und inspiriert, virtuos, spiele-
risch und ungemein musikalisch.
Seine Tinze sind sichtbar gemachte
Musik - noch wo er sich mokiert, tut
er es auf den Taktstrich genau. Der
Balanchine-EinfluB ist deutlich sicht-
bar, aber dann gibt es wieder Werke
wie ,Lovey", die sehr punk und sehr
skandalos sind oder solche wie
»Championship Wrestling®, die auf
einem Essay von Roland Barthes
beruhen. Morris p.‘lf,’nt in keine Schub-
lade - daftr ist er zu vielseitig. Sein
makelloses Handwerk, seine Sponta-
neitit und Priizision, sein Witz und
Formgefuhl machen aus ihm einen
glinzenden Tinzer und, so Dance
Magazine, ,the country’s hottest
young choreographer®.

Mark Morris Dance Group

Ruth Davidson, Tina Fehlandt,
Susan Hadley, Penny Hutchinson,
David Landis, Jon Mensinger,
Mark Morris, Donald Mouton,
Gulllermo Resto, Keith Sabado,
Jennifer Thienes, Terl Weksler.

Chaoreographie: Mark Morris
Licht: Phil Sandstrém

Erster Abend:

.Gloria™ und andere Sticke
- Canonic 3/4 Studles
Musik: Verschiedene Kompasitionen
arrangiert von Horriel Cavalli
- Deck of Cards
Musik: Jimmy Logsdon, George Jones, T. Texas Tyler
- Celestial Greetings
Musik; Popmusik aus Thailand
- Gloria
Muslk: Antonio Vivaldi, Gloria in D

Iweiter Abend:

New Love Song Wollzes™ und andere Sticke
- Celestial Greetings
Musik: Papmusik aus Thailand

- Lovey
Musik: The Violent Femmes
- Slrict Songs
Musik: Lou Harrison
- Bijoux
Musik: Erik Satie
(Quotre Petites Mélodies, Ludions)
- New Love Songs Waltzes
Musik: Iohannes Brahms
(Neue Liebeslieder Walzer, opus 65)

Programmanderungen vorbehalten




B Das neue amerikanische Tanzwunder zum ersten Mal
in der Bundesrepublik!

25



Zum .e_rgi-en Mal in der Bundesrep;blik
Garyokai
~6agaku”und ,Bugaku”

ie die meisten Ur-Theater der
Welt entstanden auch (}E-I,‘_’:H]\'.'.l
und Bugaku im Vorhof der
Gotter. Fastalle urspriinglichen
Theaterformen waren in ihrem Ur-
Zustand religiose Rituale: Theater,
Tanz, Gesinge und Musik dienten
dazu, die gelangweilten Gotter zu
unterhalten, die zornigen Gotter zu
befrieden und von den strengen Git-
tern Regen und Segen zu erbitten.
Verehrung und Fruchtbarkeitskulte
waren die ersten Themen des Ur-
Theaters. Damals war das Theater
die Verbindung zwischen Géttern und
Menschen, es war der einzige Ort, wo
das Leben neben dem Tod stehen
konnte.

Auch die japanische Theater-Kultur
ist aus solchen Riten hervorgegangen.
(ingnkn -Musik kommt tiber China ur-
springlich aus dem Gebiet des heuti-
gen Vietnam. Wenn die Konzertstiicke
der Gagaku-Musik mit Ténzen berei
chert werden, nennt man sie Bugaku,
Das Zusammenwirken von Musik,
Masken und Tanz entspricht bis in
die japanische Jetzt-Zeit den Haupt-
wirkungsmitteln des japanischen
Theaters. Dessen geographische Ur-
springe sind weit verstreut. Ethnolo-
gen sagen, da man nicht kliiren kénne,
woher iiberhaupt das japanische Volk
stamme, konne man auch nicht fest-
stellen, wessen Ursprungs seine Kultur
sei. Wahrscheinlich ist aber, daf} viel
fremdes Kulturgut sich sammelte auf
dem langen Weg nach Japan. Sei es
entlang der Seidenstrale, sei es ent-
lang der Reise- und Schiffahrtswege
der Europaer zum Zeitpunkt der ver-
suchten (und gescheiterten) Christia
nisierung durch die Spanier.

Gagaku ist kaiserliche Hofmusik.
Schon 701, also vor iiber 1200 Jahren,
wurde in Japan ein Kaiserliches Amt
fiir Hofmusik eingerichtet, dem die
Pllege chinesischer und koreanischer
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Musik und ihre Erhaltung fiir das
hifische Zeremoniell aufgetragen war,
Gagaku und Bugaku stammen aus
einer Zeit, in der man noch die Gunst
des Kaisers brauchte, da es die Gunst
des Zuschauers an der Kasse noch
nicht gab.

In Stuttgart prisentiert sich mit
der Gruppe Garyokai eine Formation
aus Musikern und Téinzern, die vor
tiber 100 Jahren in Osaka gegriindet
wurde. Garyokai nimmtan allen Zere
monien und Festlichkeiten des Shi-
tenni-ji-lempels in Osaka teil. Die
prichtigen Kostiime wurden 1958 zum
Bestandteil des japanischen National-
schatzes erklirt, der nicht verauBerl
werden darf,

Gagaku ist die dlteste bekannte Form
der Orchestermusik, die heute noch
praktiziert wird. Die Harmonien
basieren auf einer Funf‘lTon-Leiter,
die den fiinf Elementen der japani-
schen Naturgeschichte entsprechen:
Feuer, Wasser, Holz, Eisen, Erde.

Das Gastspiel wurde durch die
freundliche Unterstiitzung der Japan
Foundation ermoglicht.

Die Instrumente: Querlldte
(Ryuteki), Zungentlite (Hichiriki),
Mundorgel (Sho), Trommel
(Kokko), kleiner Gong (Shoka),
Walbbrettzither (Komabue), ver-
schiedene Lovten (Kolo und
Wagon), sowie die berihmie
Hifttromme! (Talko).

Die Mitglieder von Garyokai:
Horyu Atomi, Kozo Tokuyama,
Koryu Ono, Seiryu Takahashi,
Sadoaki Teranishi, Osamu
Shimizu, Hirooki Yoshimitsu,
Akira Yoshiura, Shoji Okamato,
Reido Takeda, Haruo Ishihara,
Nobuyuki Nakamura, Akio Kitaji,
Daito Shimada, Setsuhiko
Tomoda, Entai Ishii, Yoshiyuki
Hasunuma, Nobuo Nagal,
Masanobu Otobe, Ryuen Sumi
1oni, Koichi Tokuyama, Akira
Fufiwara, Yulaka Nokajima,
Toshifumi Takakura, Michiyo
Tomitsuka.




_USA
Robert Wilson

JAlceste”
JAlkestis”

us der Spitantike ist , Alkestis®

so iiberliefert: Durch Bitten hatte

Apollon von den Moiren erwirkt,

dalBl Admetos, dessen Tod bevor-

stand, jemanden zum Ersatz bieten
durfte. Jemanden, der bereit war, frei-
willig fiir ihn zu sterben, damit er um
die gleiche Zeitspanne, die er schon
gelebt hatte, weiterleben konne,
Alkestis, seine Frau erbot sich, fiir ihn
zu sterben, nachdem seine Eltern
sich nicht fiir den Sohn opfern wollten.
Als Herakles von einem Diener
erfuhr, was mit Alkestis geschehen
war, begab er sich zu ihrem Grab und
vertrieb den Tod. Dann verhiillte er
Alkestis mit einem Schleier und ver-
langte von Admetos, er solle die Frau
in seinem Hause aufnehmen und sorg-
sam bewachen. Denn er habe sie in
einem Ringkampfals Preis gewonnen.
Als Admetos sich weigerte, enthiillte
Herakles die Frau, die jener beweinte.

SAlceste®
Aus Christoph Willibald Glucks Wid-
mung an den GroBherzog Leopold
von Toskana in der ,,Alceste“-Partitur
von 1769
Konigliche Hoheit!

Als ich ,Alceste® zu komponieren
unternahm, war es meine Absicht,
restlos alle MilBbrauche auszumerzen,
die infolge der iibel beratenen Eitel-
keit der Siinger und der allzu groBen
Gefilligkeit der Tonsetzer sich ein-
geschlichen haben, seit langer Zeit die
italienische Oper entstellten und
aus dem erhabensten und schénsten
aller Schauspiele das licherlichste
und langweiligste gemacht haben. Ich
trachtete, die Musik auf ihre wahre
Aufgabe zu beschrinken, der Dichtung
zu dienen fiir den Ausdruck und fiir
die Situationen der Handlung, ohne
die Aktionen zu unterbrechen oder
durch unnétige und tiberfliissige
Zieraten zu hemmen. Ich meinte, dal}
sie das gleiche bewirken solle wie
bei einer fehlerfreien und richtig ange-
legten Zeichnung die Lebhaftigkeit
der Farben und der gut verteilte
Kontrast von Lichtern und Schatten,
die der Belebung der Gestalten dienen,
ohne die Umrisse zu verindern . ..
Kurzum, ich habe versucht, alle jene
MiBbrauche zu beseitigen, gegen die
seit langem der gute Geschmack und
die Vernunft vergeblich angekimpft
haben . .. Gliicklicherweise kam
meinem Vorhaben das Textbuch wun-
derbar entgegen, in dem der beriithmte
Verfasser, aul neuartige Behandlung
des Dramatischen bedacht, die blumi-
gen Schilderungen, iiberfliissigen Ver-
gleiche, Sentenzen und blutleeren
Moralititen durch die Sprache des
Herzens, starke Leidenschaften,
interessante Situationen und ununter-
brochene Bithnenbewegung ersetzte.
Der Erfolg hat meiner Ansicht recht
gegeben, und die allgemeine Anerken-
nung in einer so beriihmten Stadt hat
deutlich gezeigt, daBl die Einfachheit,
die Wahrheit und die Natiirlichkeit die
tragenden Grundlagen des Schinen
in allen Schopfungen der Kunst bilden,
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J1th denke, es ist die Aufgabe der Avantgarde, die Klassiker neu zu entdecken. Darauf kommt es an. Sokrates glaube rch,

hat einmal gesagt: Der Mensch wird mit allem Wissen geboren, die Schwienigkeit ist nur. 6s wiederzufinden.”

Robert Wilson

LAlceste”

Musikdrama in drei Akten

Dichtung nach Raniero di Calzabigi von
Le Blanc du Roullet

Musik von Christoph Willibald Gluck

Musikalische Leitung: Christoph Eschenbach
Inszenierung und Biihenbild: Robert Wilson
Kostime: Joachim Herzag

Chor: Ulrich Eistent

Choreogrophie: Suzushi Hanayagi
Lichigestaltung: Hanns-Joochim Hoas
Dramoturgie; Klaus-Peter Kehr

Admetos John Sandor
Alceste Dunja Vejzovic
Eine Frou Sheryl Sutton
Herakles Michael Ebbecke
Euvander Uwe Heilmann
Oberpriester Apollos Tero Honnula
Apollo Raymond Wolansky
Thanatos Carsten H, Stabell

Stimme des Orakels
Eine Thessolierin
Chorsoli

Alcestes Kinder

Bewequngschor

Mork Munkittrick
Tomoko Nakamuro
Barbel Schreiber
Petra Kollokowsky
Kriemhild Stettner
Margaret Pettengill
Wollgang Ruhl
Alexander Stachowiak
Hatmuth Tdllner
Kurt Zelher
Berenike Lisker
Dovid Roesner
Barbara Dieterle
Evo Fied

Annette Holoch
Barbara Huber
Andrea Hummler
Andreo Koboldi
Daniela Krol-Zenkowitz
Eva Moser

Birgit Ohst

Barbaro Stettner
Gisela Stolzenberger
Gunni Zahn

Chor der Staatsoper, Stoatsorchester Stutigart

In franzdsischer Sprache

Gefdrder! durch die Daimler-Benz AG

Die Zeichnungen
sind Szenenentwirle
von Robert Wilson

A — —

 —



SAlkestis®
Wilsons . Alkestis“-Version setzt sich
der theatralischen Struktur nach aus
drei Teilen zusammen: einem Prolog,
den Alkestis-Szenen und einem
Epilog. Ihr entsprechen weitgehend
drei verschiedene Textgrundlagen:
Heiner Miillers 1984 entstandene
wBildbeschreibung®, der Mittelteil von
Euripides’ ,Alkestis“, geschrieben
438 v.u.Z. und eine satyrspielahnliche
Farce aus der No-Theater-Tradition,
wDer Vogelfinger in der Holle®, im
14./15. Jahrhundert geschrieben. Drei
unterschiedliche Zeitalter: Antike,
Mittelalter, Moderne; drei unter-
schiedliche Kulturen: Griechisches,
Japanisches, Deutsches - oder:
Siiden, Osten, Norden. Gemeinsam
sind die Themen: Leben, Tod und
Wiederauferstehung. Gemeinsam ist
den Texten auch, dafl ihr Fundament
aus Mirchen, Mythen und Legenden
oder einem vorgefundenen Bild
zusammengeselzt ist, also aus schon
frither hearbeiteten Materialien, die
nun erneul bearbeitet werden.

Robert Wilson, Euripides, Heiner Miller
Alkestis”

Ubersetzung von Friederike Roth und
Ann-Christin Rommen

Inszenierung: Robert Wilson

Bihnenbild: Robert Wilson/Tom Kamm
Kostiime: Joachim Herzog/John Conklin
Choreographie: Suzushi Hanayagi

Musik: Laurie Anderson/Hans Peter Kuhn

_ Bildbeschreibung” kann als eine Ubermalung der ,Alkestis” gelesen werden, die das No-Spiel , Kumasaka’, den 1. Gesang
der , Odyssee”, Hichcocks ,Vagel” und Shakespeares . Sturm” zittert. Der Text beschreibt eine Landschaft jenseits des Todes.

Heiner Miiller

Dromaturgle: Ellen Hammer
Licht; Robert Wilsan/Uwe Belzner/Jennifer Tipton
Regiemitarbeit: Ann-Christin Rommen

Prolog

Stimme 1

Stimme 2

Stimme 3
Bildbeschreiber
Herkales

Tod

Frau mit Handlasche
Knabe

Zuschauerin In Schwarz
Liegender Mann
Junge Frau

Alkestis
Apollon
Tod
Alkestis
Admetos
Sohn/Tochter
Herakles
Pheres
Dienerin
Digner
Chorfbhrer
Bildbeschreiber
Chor

Hans Michaoel Rehberg
Erich Zahn
Klaus Steiger
David Bennenl
Michael Mendl
Sheryl Sutton
Mario Wiecke
Dietmar Birger
Anne Bennent
Jan Kurbjuweit
Verena WeiB

Thomas Goritzki
Sheryl Sutton
Anne Bennent
Stephan Bissmeler
Dietmar Biirger/Berit Koch
Michoel Mend|
Klaus Steiger
Maria Wiecke
Herbert Fritsch
Waldemar Schiitz
David Bennent
Marting Becker,
Yvonne Deviient,
Annetie Fischer,
Maja-Sybille Freitag,
Cornelia Marx,
Herma Perkams,
lise Rudolph,
Astrid Vosberg,
Verena Welb,
Ulrich Bode,
Volker Koglin,

Jan Kurbjuweit,
Peter Morin,

Saba Pedilk,
Marcus Pysall,
Erich Zahn

Der Vogelfdnger in der Hille

Kinstler. Zusammenarbeit
mit der Tanzenn Lucinda Childs und dem Kompo
Phil Gilass: konsequente Reduktion von
Hundlungselementen im Buhnengeschehen, Kon-
rentration aufisthetsierie, durch strenge Prazision
und auspekhigelte Licht- und Tonellekte gekenn-
seichnete Bildfolgen nutoltaunstisch anmutenden

et verschiedenster

nisten

New York), Death, Deseruction and Detroir(Berliner
Sehaubithne 1979), Man in the Raincoar (Theater
der Welt, Kéln 1981), Golden Windows (Muchner
Kammerspicle 1982) Fur 1984 in Vorberettung The
Civel Wars, besteht aus funl Akten, 15 Szenen und
ist insgesami 12 Stunden lang. Sie wird in 5 ver-
sehiedenen Stidien in Zusammenarbeil mitden je-

Kompaosition in Themen und Variationen: Jeder
cinzelne Akt jede Szene kann [ur sich selbst oder
im Kontext mit den anderen Akten und Szenen
und in unterschiedlicher Rethenfolge erarbeitet
und geschen werden, Premiere in Kéln: 19. 11984,
H('hnnapuﬂ Lit.: S. Brecht, The theatre ofvisions: R.
W.. 1978: F. Quadri, ! Tearra di R. W., 1976

Kiyoyorl Klaus Steiger
Yoma David Bennent
1. Dimon Michael Mend
2. Dimon Herbert Fritsch
r 3. Damon Thomas Goritzki
Chor Martina Becker,
Yvonne Devrient,
E. Annette Fischer,
Cornella Marx,
Verena Weif
Chor der Stnder Jan Kurbjuweit,
Peter Morin,
Saba Pedik,
Morcus Pysall
Hund Dietmar Biirger
Wilson, Robert, * Wico, Texas 4 10, 1941 amernk.  Sequenzen. Werke u. a0 The King of Spam (1969),  weiligen Theatern produziert und soll zur Ergfl-  Testartexixon (1083)
Performancekiinstler. Designer. Regisseur, Autor  The Life and Time of Sigmund Freud (1970), The Life  nung der Kulturprogramme derQlympischen Spic- ‘ ‘ ! '
and Produzent, wichtigster Vertretereines vom Mi- — and Time of Joseph Stalin (1973), Letters 1o Queen le 1984 in Los Angeles in voller Linge aulgefihrt w‘:_.,:,“: l‘,,:‘m: “”Jl, e ‘,‘Il\,,“, ' il
mimalismis und der Performance ArtbeginDuliten Vieroria (1974, wuch am Broudway), | Was Sittingon werden. Wie die [ruheren Arbeiten von Wilson hat ST AR ik
Pheaterstils: prindete 1969 die «Byrd Hoffman My Padio (1977, mit Lucinda Childs), Ernstein on the auch diese neue «Opers keine tbliche Erzidhl-Dra- [New ¥ark und lamburg), "Al tuit
Sehool of Byrdse fur itermediale Zusammenar-  Beach (Venedig 1976, auch Mcetropolitan Opera maturgic. statt dessen entwickelt sie sich wie eine “ 1‘”"” (aLiaLar l:‘ “" j
jariiner Schaublhne]l, "Alkestis" (Bostan
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Robert Wilson
inszeniert
»Quartett* von
Heiner Miiller.
Produziert

von den
SchloBfestspielen
Ludwigsburg
und von den
Staatstheatern
Stuttgart fiir
Theater der Welt
87.
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Vaimont:  Was ist. Spielen wir weiter.*
MERTEUIL: ,,h;n.'.'f’/rw wir? Was weiter®

USA

Robert Wilson
,Quartett”

einer Miillers ,,Quartett* geht
auf den Briefroman , Die
gefdhrlichen Liebschaften® von
Choderlos de Laclos zuriick. Er
erschien 1782 anonym in Paris und
lste damals einen Skandal aus. Zwei
Vertreter des Ancien Regime, die
Marquise von Merteuil und der
Vicomte von Valmont, treiben am
Vorabend der Franzosischen Revolu-
tion ein grausames Intrigenspiel, bei
dem ein unschuldig-naives Médchen
zur Hure degradiert und eine fromme
Ehefrau durch gerissene Verfithrungs-
kiinste in Schande und Tod getrieben
wird. Heinrich Mann, der den Roman
ins Deutsche iibersetzt hat, schrieb:
»Liebe darf hier nur Mittel zur Herr-
schaft iiber Menschen, zum gesell-
schaftlichen Erfolg sein. Eine Frau
verfithren ist erst halbe Arbeit; die
andere Hilfte: sie zu verderben *

Miiller anliBlich der Urauffiithrung
seines Stiicks 1982 in Bochum: ,,Wenn
ich iiber ein Thema schreibe, inter-
essiert mich nur das Skelett daran.
Hier hat mich interessiert, die Struk-
tur von Geschlechterbeziehungen
freizulegen, wie ich sie fiir real halte
und die Klischees, die Verdringung
zu zerstioren. Auch wenn ich selbst in
meinem Sexualleben von Illusionen
lebe, kann ich, wenn ich dariiber
schreibe, diese [llusionen nicht
beriicksichtigen. Mein Hauptimpuls
bei der Arbeit ist die Zerstorung. Also
anderen Leuten das Spielzeug kaputt-
machen. Ich glaube an die Notwendig-
keit von negativen Impulsen.®*

Als Schauplatz fiir ,,Quartett* gibt
Miiller an: ,Salon vor der Franzisi-
schen Revolution/Bunker nach dem
dritten Weltkrieg“. Ein Grund, in
Miiller den Geschichtspessimisten zu
sehen? Er meint: ,,Diese Regieanwei-
sung geht von der Hoffnung aus, daf3
das Stiick auch nach einem dritten
Weltkrieg noch gespielt wird. Dann

weill man, wie ein Bunker nach dem
dritten Weltkrieg aussieht. Das ist
einfach ein Ausdruck von Geschichts-
optimismus.” Und er wundert sich,
dall die Komik in seinen Stiicken

»50 wenig bemerkt und benutzt wird.
"Quartett’ ist doch auch wirklich eine
Komdidie. Aber es gibt eine so feier
liche Haltung dem Text gegentiber,
der die Leute daran hindert, die
Klamotte zu entdecken. Dabei ist da
doch auch "Charleys Tante’ drin.“

Quarett”
Yon Heiner Miller

Regie: Robert Wilson

Bihnenbild: Robert Wilson/Klaus Baumeister
Kostime: Friedo Parmeggiani

Dramaturgie: Ellen Hommer

Licht-Design; Hal Blinkley

Musik: Christoph Eschenbach

Ton: Gerd Schaul

Merteull Elisabeth Rath

Valmon! Hans-Peter Hallwachs
Frou Geno Lechner
Mann 1 Klaus Stelger

Mann 2 Randy Diamand



ITALIEN

La Compagnia del Collettivo
A che punto siamo della notte”

in Theaterkollektiv, das so lange

besteht und wextgehend mit den-

selben Mxtghedern - das ist, nicht

nur in Italien, eine Raritit. 1967
haben sie angefangen, zunichst als
Studententheater Cut unter der Lei-
tung des jugoslawischen Regisseurs
Bogdan Jankovic. Spiter arbeiteten
sie ohne Regisseur und nannten sich
Collettivo di Parma. Sie begannen mit
Stiicken von Schwarz, Fo, Pasolini
und Woody Allen, zeigten dann eine
Shakespeare-’[‘nlogm (,Hamlet",
wMacbeth® _Heinrich IV¥), mit der sie
internationale Anerkennung fanden
(1980 waren sie mit ,Hamlet*, 1981
mit ,Hamlet“ und , Macbeth® beim
Stuttgarter Theatersommer zu sehen).

Es folgten u.a. ,Uccelacci e uccel-

lini* von Pasolini, ,Marat/Sade* und
wDie Ermittlung® von Peter Weiss, der
Biichner-Abend und ,Sofocle®, beste-
hend aus ,,Antigone*, ,Konig ddlpus
und ,,Odipus auf Kolonos*. Die Stadt
Parma iiberliell ihnen eine alte Bade-
anstalt, die sie in ein Theater ver-
wandelten: das Teatro Due (es heil3t
das zweite, um es vom ersten, dem
Teatro Reggio, zu unterscheiden).
Seit 1982 veranstalten sie dort jedes
Jahr ein internationales Theater-
festival, dem die Zweimonatszeitschrift
sTeatro Festival“ angeschlossen ist -
eine der besten Europas.

»A che punto siamo della notte®:
+Wie weit ist’s in der Nacht?*

der Souffleur Simon die

ten, als er mit ihnen i

emdringl: m den Helden der Revo
lution in ihrem Namen zu verhaften.
(Dantons Tod ll,ﬁ). Anwelchem Punkt
der Nacht wir seien, fragt auch die
Auffithr ung des Collettivo, die, wie
immer, eine Selbstreflektion ist, eine
Abrechnung mit der eigenen Ge-
schichte. ,,Dantons Tod*, der erste
Teil des Abends, wird dargestellt als
ProzeB der politischen Erniichterung,
stark auf die ideologische Auseinan-
dersetzung zwischen Danton und
Robaspmrre konzentriert. Die Revolu-
tion, die im eigenen Blut erstickt und
die Revolte, die sich zu Tode redet:
ganz nebenbei, ganz uniibersehbar,
werden 1789 und 1968 nebst ihren je-
weiligen Folgen zueinander in Bezie-
hung gesetzt.

Der zweite Teil des Abends erzihlt
die Woyzeck-Geschichte knapp und
zugespitzt als Konfrontation von Indi-
viduum und Gesellschalft. Wnyzeck
maltriitiert und gehetzt, wird von einer
Gruppe anonymer Zuschauer beobach-
tet. Mal sind es Soldaten, mal Arzte,
mal scheinen sie Angst vor ihm zu
haben, mal sich iiber ihn lustig zu
machen: immer sind sie anwesend,
wie eine graue, unfaBbare Masse, vor
der es kein Entrinnen gibt. Der Mord
an Marie wiederholtsich alptraumhaft
mehrere Male, und wihrend sich die
Zuschauerin zuckende, tobende Lemu-
ren verwandeln, ganz ihren Ticks und
Manien hingegeben, bleibt Woyzeck
allein zuriick auf der Welt, so allein
wie das Kind im traurigen Miirchen
der GroBmutter.

AVEVAMO SO
GNATO TUTTO
MOLTO DIVERSO

CON

NOSTRI

LIBRI DIETRO

STRO G

FRA
GLI

RDINO
MIR T
LEANDRI

tratto da “Lem’ce @ lzena

Der Biichner-Abend des Collettivo ist
eine provokante, hochintelligente
Auseinandersetzung mit unserer Zeit
und ihrem gesellschaftlichen Zustand.
Erist aberauch, und dasist das Beson-
dere, ein blankes Theatervergniigen.
Eines, das Intellektualitit und Sinn-
lichkeit, politische und idsthetische
Radikalitiit miteinander verbindet
und aus dem deutschen Klassiker einen
(nicht nur) italienischen Zeitgenossen
macht.

WIR HABEN ALLES WOHL ANDERS GETRAUMT
MIT UNSERN BUCHERN HINTER DER MAUER UNSERS GARTENS,
IWISCHEN UNSERN MYRTEN UND OLEANDERN.

(Biichner, Leonce und Lena 11, 1)

In Zusammenarbeit mit dem
[talienischen Kulturinstitut und dem
Italienischen Generalkonsulat
Stuttgart.

.A che punto siamo della notte”
nach Georg Biichner

Mit

Roberto Abbati

Paolo Bocelli

Christina Cattellani
Gigi Dall'Aglio

Glorgio Gennari

Tania Rocchetta

Bruno Stori

Marcello Yozzoler
Musik: Alessandro Nidi
Kostiime: Nica Magnani
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JAPAN

Suzuki Company of Toga (SCOT)
.Die Troerinnen”
.Die Bakchen”

966 hat Tadashi Suzuki seine Thea

tergruppe in Tokio gegriindet. Zehn

Jahre spiter zog die Kompanie in

das lindliche Toga und schuf dort
mitder Eroffnung des Performing Arts
Center eine Kernzelle fiir die Erneue-
rung und Modernisierung des japani-
¢ |u :n Thealers.

Erneuerung bedeutet im japani-
schen Theater mit seiner festgefiigten
Zeichentradition eine Reformierung
und F:rwvih-r‘lm;,{rlt'l‘ Ausdrucksmittel.
Neben Shuij Terayama war Suzuki der
energischste Reformator des Theaters.
Er entwickelte einen kisrperbetonten
hochexpressionistischen Ausdrucks-
kanon auf der Grundlage physisch-
meditativer Theorie. Im Spiel von
Suzukis grandioser prima donna,
Kayoko Shiraishi, der Hekuba in den
slroerinnen® wird diese Ausdrucks-
form am Ium'-.r‘(llwnlt"-.lml verkor pml

Europiische Theaterstiicke werden
inJapan erstseit dem Jahr 1901 gespielt.
Suzuki hat viel [ir das Interesse japa
nischer Theaterleute am e uropaischen
Theater getan: Er '\|l|l'“ die e uropii
schen ")llu ke in seinen eigenen Ver-
sionen, die kaum linger .|I.~.c ine Stunde
dauern. Selbst sein ., Lear* dauert nur
eine Stunde.

L»Die Troerinnen® des Euripides sind
jenes Stiick, das von den Frauen Trojas
handelt, die zwar den beriihmten
Krieg nicht verloren haben, jedoch als
Frauen der Verlierer von den

Siegern gedemiitigt werden.

Auch Euripides’ ,Bakchen® haben
Eroberung zum Thema: Der Goul
Dionysos \\||| den ihm geweihten Kult
mit Gewalt in Theben vlnlulm n. Fr
verwandelt die Frauen von Theben in
trunkene, rasende Furien und schickl
sie in den dunklen Wald. Auch der
n'ii'i(ih!i,f_':t"|‘|ll‘|)i|nt'l‘|iiinig\.\'ir(l ineinen
Rauschzustand versetzt und den Frauen
n;|('||”("-;(‘hi(‘kl.. die ihn zerfleischen.
Der Gott hat gesiegt.

Botschaften gibt es lm'r nicht. Wie alle
griechisc lu'u Dramen sind auch diese
wohne Glaube, ohne Hoffnung, ohne
Gnade*, sagt ‘mmh ied Melchinger.
Und was sagt “'mmlu, der Japaner? Er
sagt: ,,l)u-.'-.u Stiicke sind unabhiingig
von Nation, Rasse und Geschlecht.®

Fassung, dramaturgische Konzep-
tion und Inszenie nm'rdm griechischen
Klassiker stammen von Tadashi Suzuki
selbst, dem spiritus rector der Kom-
panie, Beide Stiicke nutzen natiirlich,
wenn Worte gebraucht werden, jene
der japanischen Sprache. Nur: Suzu-
kis Klassiker-Versionen sind nicht nur
unabhéangig von Rasse, Nation und
Geschlecht - sie sind auch unabhingig
von Sprache. Denn die SCOT-Sprache
ist eine Theatersprache, eine Sprache
derBilderund ein Denken in Gefiihlen.

Suzuki Company of Toga: Yoko
Ebata, Michike Ishida, Masaharu
Kato, Satomi Kinoi, Akihide
Nakajima, Keiko Nokamura,
Mosumi Sakai, Toshihiro Sakato,
Yoichi Takemari, Haruo Takayama,
Kosuke Tsutamori, Uichiro Fueda,
Tatsuji Iwata, Yosushi Kimura,
Hachiro Nakamori, Takahisa
Nishikibe, Michio Sakakibara,
Kayoke Shiraishi, Hiroko Taka
hashi, Yuko Tezuka, Minoru
Togawa, Hideo Yoshihama, lkuko
Matsomuto (Organisation),
Tadashi Suzuki (Regie)
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ITALIEN

La Nuova Compagnia di Canto Popolare
Nillanelle, Tarantelle
e Moresche alla Napoletana”

ieben Studenten der Musik-Hoch-

schule in Neapel, unter ihnen der

jetzige Opern-Regisseur Roberto

de Simone, griindeten 1967 die
Nuova Compagnia di Canto Popolare
mit der Absicht, alte Volksmusik und
das Brauchtum deritalienischen Cam-
pagna in ihrer authentischen Form zu
erforschen und wieder aufzufiithren.
Alte Musik auf alten Instrumenten -
das Konzept der jungen Musiker ging
auf. Heute, 20 Jahre spiter, sind die
Konzerte der Nuova Compagnia in
aller Welt ausverkauft und ihre bislang
elf Schallplatten groBe Hits. Roberto
de Simone schreibt iiber die Arbeit der
Gruppe, die in Italien den Stellenwert
einer Pop-Gruppe hat: ,Es geht nicht
darum, sich auf die sehr verwiisserte
Uberlieferung sogenannter Volks-
lieder zu verlassen, sondern darum,
die spezifischsten rhythmischen, melo-
dischen und harmonischen Strukturen
dieser Musik wiederzufinden, aus
denen sich erst die Art der Gesangs-
darbietung und der besonders wichti-
gen mimisch-pantomimischen Dar-
stellung entwickeln 1aBt. Unsere For-
schungen finden sowohl vor Ort, etwa
auf dorflichen Festen oder Jahrmirk-
ten, als auch in Archiven und Biblio-
theken statt. Als uberraschende Fund-
grube frither Liederdrucke aus Nea-
pel hat sich dabei die Bibliothek in
Wolfenbiittel erwiesen.

Die Lieder und Szenen, die wir
darstellen, stammen ihrem Ursprung
oder ihrer jeweiligen Fassung nach
aus sehr verschiedenen Epochen. Dal}
ein Lied durch Jahrhunderte in immer
neuen Verwandlungen vom Volk ge-
sungen wird, zeugl von seiner Leben-
digkeit. Die Fixierung einer endgiilti-
gen, sich nie mehr veridndernden Fas-
sung wiire gewissermalen sein Tod.
Die Nuova Compagnia versucht den
Stil wahrheitsgetreu wiederzugeben,
behilt sich aber gleichzeitig die groBte
Freiheit vor in bezug auf metrische
Variierung sowie auf Vermischung
und Abwechslung der sprachlichen
Komponenten. Bei alledem versuchen
wir die "Lebendigkeit’ beizubehalten,
die ein wesentlicher Bestandteil der
Ausdruckskraft dieser Volksform ist®,

In Zusammenarbeit mit dem
Italienischen Kulturinstitut und dem
Italienischen Generalkonsulat
Stuttgart

Nunzio Areni: Fiite und andere
Blasinstrumente; Corrado Stogli:
Gltarre, Mandoline; Franco
Faraldo: Schlagzeug; Fausta
Velere: Gesang, Gitarre; Gio-
vanni Mauriello: Gesang, Schiog-
zeug; Lello Giulivo: Gesang,
Gitarre; Carlo Faiello: Contraba®;
Michele Signore: Geige.



ITALIEN

Michael Aspinall
LOpernparodien”

r ist die Callas der singenden
Parodisten. Michael Aspinall,
,der beste méinnliche Koloratur

: .‘ ; Sopran der Welt*, hat ein

R : erstaunliches Repertoire von rund
400 Nummern aus dem Opern- und
Operetten-Bereich. Von Peter Czornyj
am Piano begleitet, zieht Aspinall die
Kunst der Koloratur duch den Kakao,
karikiert mit dramatischer Geste
zwerchfellerschiitternd die Musik und
die Primadonnen von einst und jetzt,
ihr Augenrollen, ihre Anbiederung,
ihre eitlen Kehlfertigkeiten. Aufseinem
immer wechselnden Programm stehen,
neben vielem anderem, Arien aus
Verdis ,,L.a Traviata® und Aubers
»Manon Lescaut®, Lieder aus Oscar
Straus’ ,,Eine Frau, die weil3, was sie
will“ und Schuberts Erlkionig®. Aspi-
nall wurde in Manchester geboren,
studierte in London und Rom Gesang.
Als Musikwissenschalftler, Essayist,
“Stimmforscher und angebeteter Opern-
parodist lebt er seit Mitte der 60er
Jahre in Italien.

Ziltro nat fr (ka,ndlerte Frucht-
schale einer Zitronenart; auch:
Getrank mit thronengeschmack)
s;-[e] s, -e; Ziltro ne /1. (die Zitrone
hat weife Bliten und gelbe
Friichte mit hohem Vitamin - C -
Gehalt) w; -, -n; Ziltrone mulsik
lat. (Musikfachgeschiaft Min-
chens, das uber die Landergren-
zen hinaus Tausende von zufrie-
denen und begeisterten Kunden
bedient. Verkauf und Verleih von
Musikinstrumenten, Beschal-
1 - und Lichtanlagen. Sowohl
Pro%is als auch Musiker, die den
Horizont der Unsterblichkeit bis-
her noch nicht erreichen durften,
zahlen zum Kundenkreis!.. .)

. Sonderwalad & COK |
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[
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BELGIEN

Rosas
.Bartok/Aantekeningen”

a

Nerkommenes Ufer..!

TDK nannten sie die New Yorker,
weil sie ihren Namen nicht aus-
sprechen konnten: Anne Teresa
de Keersmaeker. Und ATDK war
»the hot stuff*, Star der Downtown-
Avantgarde uiber Nacht. Ihr Gastspiel
beim beriithmten Next Wave Festival
an der Brooklyn Academy wurde zum
Triumph. Das war im November 86,
zu einem Zeitpunkt, als die junge
Choreographin mit ihrer Gruppe
Rosas in Eu ropa schon Furore ge-
macht hatte. In Paris fillt sie miihelos
das riesige Théatre de la Ville, in Bel-
gien und Holland ist ihr Name lingst
ein Begriff - nur in Deutschland hat
sich ,die Mischung aus Lucinda Childs
und Pina Bausch® (New York Times)
bislang nicht durchsetzen konnen.
Hier scheint der repetitive Stil ihrer
Choreographien, das Spiel mit Kon-
stanten und Varianten, das minimali-
stisch und theatralisch ist, es schwerer
zu haben als anderswo.

»Anne Teresade Keersmaeker: immer
das Gleiche und doch niemals gleich.
AusstolB3 von Rohstoffen. Von barbari-
scher Energie geritete Wangen,
Zyklus Resignation - Hartniickigkeit.
Bewegung, auftauchend aus der Wie-
derholung weniger Gesten. Ein starr-
kopfiger Tanz, bedeutend. Erschop
fung - Beruhigung. Der rebellische
Einschnitt einer ungestiimen Gleich-
heit.* (Pour la Danse, Briissel)

1960 in Belgien geboren, erhielt sie
ihre Tanzausbildung an der von Béjart
gegriindeten MUDA-Schule in Briissel
(1978-80). 1980 choreographierte sie
ihr erstes Stiick, ,Asch® im Jahr darauf
ging sie nach New York, um ihre Stu-
dien an der Tisch School of the Arts

36

der NYU fortzusetzen. 1982 entstand

dort ,,Fase - Four Movements on the
Music of Steve Reich®. Nach Belgien
zuriickgekehrt, griindete sie 1983 die
Frauen-Tanzkompanie Rosas, die
gleich mit ihrem ersten Stiick, ,,Rosas
danst Rosas“ Aufmerksamkeit erregte.
Es folgten ,Elena’s Aria® (84) und
»Bartok/Aantekeningen® (86) - in
allen drei Stiicken tanzt die Choreo-
graphin selbst mit. Im April 1987 kam
in Utrecht/Holland de Keersmackers
erste Arbeit als Theaterregisseurin
heraus: sie inszenierte Heiner Miillers
Stiick ,,Verkommenes Ufer Medea-
material Landschaft mit Argonauten®
mit einer amerikanischen Tinzerin
und zwei l'u-|;_{i.'-;t,'l'u,'r| g('h;|u.~,.‘pi4_e|m'u in
deutscher Sprache.

Gastspiele von Rosas (Auswahl):
Dance Umbrella London, Centre
Pompidou Paris, Holland Festival
Amsterdam, Festival d’Avignon, Kaai-
theater-Festival Briissel, Ziircher

Theater Spektakel, Festival of Gra-
nada, Teatro Argentina Rom, Théitre
de la Ville Paris, Festival of Jerusalem,
Theater der Welt Frankfurt, the Natio-
nal Center of the Arts Ottawa, the
Japan American Theatre Los Angeles,
Festival Internacional de Cervantino
Mexiko, Festival de la Nouvelle Danse
Montreal, BAM Next Wave Festival
New York.

Das Gastspiel wurde erméglicht durch

die freundliche Unterstiitzung des
Ministerie van de Vlaamse Gemeen-
schap.

Zum ersten Mal
in der Bundesrepublik:
.Bartdk/Aantekeningen”

Mit:

Fumiyo Ikeda

Nadine Ganase

Roxane Hullmand

Johanne Saunier

Anne Tereso de Keersmaeker

Musik;

Viertes Streichguartet! von
Béla Bortok (1928)
Bulgarische Volksmusik
Russische Partisanenlieder
Text:

Monoleg der Charlotte Corday
aus Maral/Sade”

von Peter Weiss,
Fragmente ous _Lenz”

von Georg Biichner

Choreographie:

Anne Teresa de Keersmaeker
Dramaturgie:

Marianne van Kerkhoven
Bithnenbild;

Gisbert Jakel

Kostime:

Rosas

Licht:

Gisbert Jiikel,

Anne Teresa de Keersmaeker



He j. 11 e ]f' Pvlﬁ 1 1 e I‘ Nerkommenes Ufer Medeamoterial

Landschail mit Argonauten”
von Heiner Miller

Aus: LandSChaft mlt Argonauten Medea Kitty Kortes Lynch

Jason lohan Leysen
Amme André Verbist

Regle: Anne Tereso de Keersmaeker
Dramaturgie: Marianne van Kerkhoven

ODER DIE GLUCKLOSE LANDUNG Die toten Neger B

Kostiime: Anette de Wilde

Eine Produktion von Schoomte/Rosos

Wie Pfdhle in den Sumpf gerammt

In den Uniformen ihrer Feinde

DO YOU REMEMBER DO YOU NO I DONT

Das getrocknete Blut

Qualmt in der Sonne

Das Theater meines Todes

War eroffnet als ich zwischen den Bergen stand

Im Kreis der toten Gefidhrten auf dem Steiln
Und iiber mir erschien das erwartete Flugzeug
Ohne Gedanken wullte ich
Diese Maschine war
Was meine GroRmiitter Gott genannt hatten
Der Luftdruck fegte die Leichen vom Plateau
Und Schiisse knallten in meine torkelnde Flucht
Ich spirte MEIN Blut aus MEINEN Adern treten
Und MEINEN Leib verwandeln in die Landschaft
MEINES Todes

IN DEN RUCKEN DAS SCHWEIN
Der Rest ist Lyrik Wer hat bessre Zihne
Das Blut oder der Stein

Heiner Miiller
ANMERKUNG

Der Text braucht den Naturalismus der Szene VERKOMMENES UFER
kann bei laufendem Betrieb zum Beispiel in einer Peepshow ge-
spielt werden, MEDEAMATERIAL an einem See bei Strausberg, der
ein verschlammter Swimmingpool in Beverley Hills oder die Ba-
deanstalt einer Nervenklinik ist. Wie MAUSER eine Gesellschaf
der Grenziiberschreitung, in der ein zum Tod Verurteilter sei-
nen wirklichen Tod auf der Bihne zur kollektiven Erfahrung ma
chen kann, setzt LANDSCHAFT MIT ARGONAUTEN die Katastrophen

voraus, an denen die heutige Menschheit arbeitet. Der Beitrag
des Theaters zu ihrer Verhinderung kann nur ihre Darstellung

sein.

T
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Bei emner Umfrage der ungarischen
Theaterzeitschnift S2inhdz nach der besten
Auffibrung der Spielzert 1965/86
stimmeen 20 van 28 Kritikern fr die
«Drel Schwestern” in der Inszemierung
van Tamds Ascher,

38




UNGARN

Zum ersten Mal in der Bundesrepublik
Katona Jézsef Theater
.Drei Schwestern”

as Katona Jozsef Theater, be-

nannt nach dem klassischen

Dramatiker Ungarns, entstand

in seiner heutigen Form im Jahr
1982. Seine heiden Direktoren, Gabor
Székely und Gabor Zsambéki, hatten
in den siebziger Jahren zwei Provinz
theater zuden interessantesten Biihnen
des Landes gemacht: Kaposvar (Zsam-
béki) und Szolnok (Székely). 1978
wurden sie gemeinsam an das Natio-
naltheater in Budapest berufen, dem
das Katona Jozsef als Kammertheater
angeschlossen war. 1982 libernahmen
sie dieses Theater, losten es vom
Nationaltheater ab und machten dar-
aus die wichtigste Biihne des Landes.

Die Ara begann mit einer hochge-

rithmten Auffithrung von Tschechows
,Waldschrat* (Regie: Zsambéki), es
folgten die ,Stiliibungen* von Que-
neau, Shakespeares ,Wie es euch
gefillt“ und Pinters ,Heimkehr*
(Regie: Ascher) sowie mehrere zeitge-
nossische ungarische Stiicke. In der
Folge lJlI(](‘I('I] Tschechow, Shakes-
peare und die neuere ungarische Dra-
matik die Schwerpunkte des Hv]u r-
toires. Das Theater, seine Regisseure
und Schauspieler wurden mehrfach
mit nationalen Preisen ausgezeichnet,
und inzwischen ist auch das westliche
Ausland auf diese hochprofilierte
Biihne aufmerksam geworden: der
Stuttgarter E mladun{_‘ folgen Gast-
spiele bei den Westber lmvl l*('slslm-v
len und bei Strehlers Théatre de 'Eu-
rope in Paris.

,Drei Schwestern® in der Regie von
Taméas Ascher ist eine Auffithrung,
die keinen Vergleich, auch nicht den
mit Peter Steins Inszenierung, zu
scheuen braucht. Aus einer Kritik der
Zeitung Magyar Hirlap: ,,Der wich-
tigste Charakterzug dieser Inszenie-
rung ist, daB sie von jedem Schau-
spieler die totale Identifikation mit
seiner Rolle verlangt und erreicht. Es
gibt keinerlei "Ver h('m(iung1 , alles an
(lu“-.k-n "Drei Schwestern® ist l(‘dllatl%th
wahrheitsgetreu, erlebt. Jede Figur
des Stiickes erlebt ihr eigenes Drama,
und der Regisseur versagl sich eine
‘ste-llun{ﬁnnhnw ebenso wie die Mog-
lichkeit der Karikatur.

Der erste Akt ist fast noch eine Idylle,
die drei Schwestern sind noch vom
[Leben umgeben, sie hoffen und sehnen.
Die ganze Stimmung hat etwas Ver-
sprechendes: Mascha kann sich von
ihrer Verstimmtheit noch erholen,
Werschinins wehmiitige [ronie kommt
noch friedlich mit Kulygins lauter
Dummbheit aus, Nataschas Geschmack-
losigkeit ist noch nicht ordinir, und

in ihrer ungeschickten Liebesszene
mit dem schwerfilligen Andrei ist sie
fast rithrend.

Der zweite Akt zeigt dann schon
eine "Pattsituation‘. Natascha beginnt
schon, das Regiment zu iibernehmen,
Andrei ist schon dabei, den Gedanken
an seine Universitatskarriere aufzuge-
ben. Mascha und Werschinin schlei-
chen hilflos umeinander herum, Olga
beginnt, der Schule miide zu werden,
und Irina will nur eines: fortgehen.
Aus diesem genau beobachteten
Schwebezustand heraus entwickelt
der Regisseur Tamds Ascher im dritten
Akt die Explosion. In der "geheimnis-

vollen Nacht® der stadtzerstirenden
Feuersbrunst bricht alle Bitterkeit
und Emotion aus den Figuren hervor.
Sie erkennen die Absurditit ihrer
Situation. Die Schwestern werden sich
ihres gescheiterten Lebens bewuBt,
alle gemeinsam und jede fiir sich: Olga
der Einsamkeit, Irina der Resigna-
tion, Mascha der Hoffnungslosigkeit.

Und schlieBlich der letzte Akt, in
dem sich das Biihnenbild auf einen
finsteren Garten hin 6ffnet. Als Kon-
trapunkt wird die Szene von grellem,
weillem Licht iiberstromt. Regisseur
Ascher inszeniert den Schlull mit einer
so unerbittlichen Konsequenz, wie ich
es in noch keiner 'Drei Schwestern®-
Auffithrung gesehen habe: wie die
hilflose Olga an der Wand lehnt und
vollig verwirrt dem Abschied von
Mascha und Werschinin beiwohnt, wie
die erschopfte Mascha he mmung_,u.lm
auf ihren fortgehenden Geliebten ein-
schliagt, wie die ver zweifelte Irina
weinend noch immer nach ihrer
Zukunft verlangt . . *

Der Regisseur Tamas Ascher, 1949
geboren, erhielt 1975 sein Regiediplom
von der Hochschule fiir Theater. Von
75 - 78 arbeitete er am Csiky Gergely-
Theater in Kaposvar, von 78 - 80 am
Nationaltheater Budapest. Seit 1981 ist
er Oberspielleiter in Kaposvar. Zu sei-
nen wichtigsten Inszenierungen geho-
ren: ,,GGeschichten aus dem Wiener-
wald® und .. Kasimir und Karoline®
von Horvath, Becketts ,,Warten auf
Godot* und ,,Gliickliche Tage* (alle

in Kaposvir), Mozarts ,Jdomeneo™ an
der Staatsoper, Ostrowskis ,Tolles
Geld® am Nationaltheater, Pinters
LHeimkehr* am Katona Jozsef Theater
(alle Budapest), Bulgakows ,Meister
und Margarita®, Shakespeares ,,Ham-
let“ und Euripides’ ,Alkestis® (alle
Kaposvar) sowie die ,, Drei Schwestern®
am Katona Jozsef Theater und ,,Die
Dimonen* nach Dostojewski am
Vigszinhédz-Theater in Budapest.

.Drel Schwestern”
Drama In vier Aklen
von Anton Tschechow

Ungarische Obersetzung von Dezsd Kosztoldnyi

Andrei Sergejewlisch Prosoroff Tamds Végvari
Notalia Iwanowna, seine Frou Doroltya Udvoros

Olga Erika Bodnar
Mascha | seine Schwestern Juli Bastl
Irina Agi Szirtes
Kulygin, Gymnasiallehrer,

Maschas Gatle Laszl6 Vajda
Werschinin, Oberstleutnant Ldszld Sinkd
Tusenbach, Baron, Leutnant Janos Ban

Ssoljony, Stabskapitdn der Artillerie Géza Balkay

Tschebutykin, Militararzt Jgzsel Horvath
Anfisza, Kinderfrau Erzsi Partos
Ferapont, Kanzleiwichier Vilmos Kun
Fedolik, Unterleutnant Sdndor Gaspar
Rode, Unterleutnan Frigyes Holiosi
Regle: Tamds Ascher
Bihnenbild: Istvan Szlavik
Kostime: Gydrgyl Szakdcs
Bihnenmuslk: Zoltdn Simon
Dromalturgie: Géza Fodor
Regieassistenz: Anik Vajda
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Sosta Palmizi
L Cortile”

osta Palmizi - das sind vier Tinzer
und zwei Tanzerinnen, die von
1981-84 bei Carolyn Carlsons
Tanzprojekt ,,Teatro e Danza La
Fenice® in Venedig mitgearbeitet haben.
1985 machten sie sich M'”mliimlig und
choreographierten gemeinsam ihr
erstes Stiick Il Cortile®, mit dem sie
sofort Aufsehen erregten. Die jungen
Tidnzer sind hervorragend ausgebildet
(neben Carlson gehoren auch Merce
Cunningham, Pina Bausch und Eugenio
Barba zu ihren Lehrmeistern), ihre
"\..iil'ilt’l'l)l'h(‘l'l'hl‘hHﬂt'_[ und die konzen
trierte Prazision ithrer Gesten und
Bewegungen sind bewundernswert.
Die bizarren Bilderfindungen, die
surreale Traumwelt irgendwo zwischen
Buiiuel und Beckett, die Phantasie
ihrer Korpersprache und die Fihigkeit,
ohne dubBeren Aufwand eine dichte
Atmosphire zu schaffen - all das machte
die Gruppe schnell zu einem Geheim-
tip weit iiber die Grenzen ltaliens hin-
aus. Gleich fiir ihre erste Produktion
erhielt sie den begehrten ,Premio
Ubu*® fiir das beste Tanztheater. In-
zwischen hat die Gruppe ein zweites
Stiick herausgebracht, ,, Tufo*, und
arbeitet an einem neuen Projekt.

[l cortile (Der Hof) ist ein von groflen
Tiichern auf Wischeleinen begrenzter
Raum; der Boden ist mit Sand bedeckt,
in dem die Personen ihre Spuren
hinterlassen. Sie sind vielleicht die
Uberlebenden einer Katastrophe, viel-
leicht sind sie wahnsinnig oder einfach
nur Kinder, die spielen. Wie im Traum
istalles maglich und nichts wahrschein-
lich - vielleicht sind es auch sechs Tiere,
die da auf einem Bauernhof das
Menschsein studieren. ,,Der Hof ist
eine willkiirliche Grenze nach Innen
und AuBlen®, heilit es im Programm-
heft, ,,der Vorwand fiir eine Art Quer-
schnitt des Innenlebens, der flieBenden
Erkenntnis zwischen Realismus und
Absurditat®.

Es ist ein Tanztheater ganz eigener
Pragung, ratselhaft und geheimnisvoll,
Die Geschichten, die es erzihlt, sind
nie vollig zu entschliisseln, immer
bleibt ein Rest von Unergriindlichkeit.
Doch gerade das macht die Besonder-

heit dieser Arbeit aus - dal nichts
sicher und eindeutig ist. Das Unheim
liche wirkt komisch und das Komische
unheimlich, vom Vergniigen zur Kata-
strophe scheint es nur ein Schritt zu
sein, und niemand weill, ob der nicht
schon getan ist.

Al Cortile”™

Choreographie: Sosta Palmizi
Ausstattung: Sosta Palmizi
Musik: Arturo Annechino

Mit:

Michele Abbondanza
Francesca Berlolli

Raberte Castello

Raberto Cocconi

Roffaella Glordano

Giorgio Rossi

hl rJ’.lIH?lITIIT'll‘l'l;ll"I,H‘i| H'Iil (i(‘ﬂl
[talienischen Kulturinstitut und dem
[talienischen Generalkonsulat
Hlull;_{i'n‘l.
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JThe Solrée of 0
or
Clothing os a Fecund Thought™

Von und mit: Pat Oleszko
Filme: David Robinson
Musik: _Blue” Gene Tyranny

USA

Pat Oleszko
“The Soirée of 0“

ieses Stiick hat wenig zu tun mit
dieses Stuck hat alles zu tun mit
dieses Stiick hat manches zu tun
mit
Alfred Jarry, der die ,PAT-a-Physik*
erfand und sie als Wissenschalt von
der Wirklichkeit, als Witz von seriosem
Ausmal definierte. Oleszkos ,,tour de
farce® besteht aus Wort- und Kostiim-
spielen, Frechheiten, Freundlichkei-
ten, Filmen und Fielosofie. Von der
»PAT ad* als Werbung fiir ihre vielen
Selbste (sie zieht ihre Kunst an, auf
und iiber) bis zum ,Vision Song Con-
text®, bei dem vier Wetthewerbsteil-
nehmeraus verschiedenen Zonen ihres
Korpers singen, erklirt sie sich selbst
zum Spektakel.

+He who laughs, lasts*, wandelt
sie das Sprichwort ab, und daran hilt
sie sich: wer lacht, iiberlebt. Perfor-
mance als Entertainment, sehr ameri-

anisch und sehr verruckt - doch ist’s
auch Kunst, fragt sie besorgt und ent-
scheidet, daB ja: .1 am therefore | art®
Sie trigt gigantische Kostiime, indenen
sie als Freiheitsstatue oder Riesen-
Egghead zu bewundern ist, als wan-
delnder Zeitungskiosk oder schlicht
als Hammer. Die selbstgeschneiderte
Pop-Art wiire fiir sich schon abendfiil-
lend, aber ihr fallt ja noch viel mehr
ein.

Zum Beispiel dieses: Kneorealism.
Ihre Knie sind mit Gesichtern bemalt,
die Beine als Hochzeitspaar angezo-
gen, und diese Kniemenschen fihrt sie
in den StraBen New Yorks spazieren.
Der Film zeigt den schonsten Tag des
Lebens aus der Froschperspektive
komplett mit Essengehen in China-
town, U-Bahnfahrten und Besichtigung
des World Trade Center. In einem
anderen Film ldBt sie zwei Finger als
MiniaturfiiBe, mit winzigen Striimpfen
und Schuhen angetan, aufihrem Korper
herumspazieren. Da wird aus dem
Nabel ein Abgrund, aus der Brust ein
Berg, und die Fuichen zittern vor
Angst oder freuen sich, wenn sie als
»Footsies® ihre Abdriicke in Holly-
woods Chinesischem Theater hinter-
lassen diirfen.
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George Coates Performance Works
~Actual Sho"

eit 1976 attackiert George Coates,
der aus New York stammt und
in San Francisco lebt, die Theater-
und Performance-Gemeinde
mit seinen ungewdéhnlichen Arbeiten.
Auf der Suche nach einem eigenstin-
digen neuzeitlichen Musiktheater, nach
einer genuin amerikanischen Oper,
entwickelt er Werke, die einzigartig
sind in ihrem Zusammenspiel von
Licht-, Musik- und Klangeffekten. Der
Theaterzauberer Coates, der urspriing-
lich Schauspieler war, verschmilzt
Technologie und Kunst zu gewaltigen
Multi-Media-Spektakeln.

Mit einem Chor erstklassiger Sanger
(unter ihnen der Indianer White
Eagle), mit farbigen Dia-Visionen und
dem Einsatz des Pixer Graphic Com-
puters, der fiir die Weltraumfilme von
George Lucas entwickelt wurde,
schafft er in ,Actual Sho* ein szeni-
sches Oratorium der Gegenwart.

George Coates iiber ,Actual Sho“
o Actual Sho’ ist ein 'music theater
spectacle’ - eine Kombination diverser
Performance-Techniken. Wir haben
in der San Francisco Bay Area Kiinstler
aus vielen Bereichen zusammen-
gebracht: Designer, Architekten,
Ingenieure, Komponisten und Hand-
werker. Seit Oktober 1986 treffen wir
uns tiglich zum gemeinsamen Aus-
tausch von Kreativitat und Technik,
und dieser Austausch bestimmt die
Form unseres Theaters. In ’Actual Sho’
gibt es keine Hauptdarsteller oder
Helden, stattdessen eine Verbindung
von physikalischen Kriften und
menschlicher Inspiration. Es gibt keine
Handlung im herkdmmlichen Sinn,
stattdessen werden gegensitzliche
Realititen zueinander in Beziehung
gesetzt. Zu den Darstellern gehoren
eine Afro-Jazz-Gospel Gruppe, Opern-
solisten, ein japanischer Pantomime
und ein Indianer, die gemeinsam eine
multi-kulturelle Performance-Zere- George Coates Performance Works

monie beschworen.® uﬁmr‘:hsmg
‘ Konzeption und Regie: George Coates
(_}enrge Coates Performance Works mugu(l;J Mare mmg !
1977-1986 In Zusammenarbeit mit:
Christopher Evans, Jeff Hunt,

2019 Blake (1977) Euilry Nelll, :.’Iureg RII:!:K,”

a1k ALK 1 olleen Larkin, Sean Kilcoyne,
rl‘?uy]“'r& [h(," First (1979) Richard Secrist, Molly Holm,

I'he Way of How (1981) Ariel Jones, Sue Fox, Jei WIlk,
Are (108 Howard Barney, Doug Wilson,
Arc.:/f"\rc (]égﬁ) David Bowers/Sulle 3D, Chad Owens,

Seehear (1984) John Chapot, Judith Zellner,

Meantime (1984) Luu;ie Paul/Pacific Spas, Edward Sisson
‘D Y erformer:

Hoi | ui_lm (I"NM) 5 Laurie Amat, Laurle Cannan,

RareArea (1985-1986) Joan Conway, Shirley Faulkner,

Elaine Lucia, Margaret Clalr,

Molly Holm, Jaquii Marshall,

Diona Trimble, Claudia Rose Golde,
Sterling Cotton, White Eagle,

Larry Batiste, Ed Cohn,

Chris Halaby (Gitarre),

Barbara Imhotf (Harfe & Marimba),
David Frazier (Drums & Percussion),
Richard Secrist (Keyboards),

Hitomi lkuma, Sean Kilcoyne.
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»Der Mensch ist billig, und sein Ge
diachtnis ist voller Locher, die er nie
mals mehr flicken kann. Wie viel von
dem, was man fiirimmer vergifit, mul}
getan werden, damit das Getane im-
stand wird, das wenige zu lragen, das
man fiir immer behilt. Ein jeder ver-
zifit seinen Alltag. Bei mir waren’s die
vielen Mabel, die ich abgestaubt hab,
taglich und tiglich, die vielen Teller,
die gewischt werden muliten, und wie
jeder Mensch hab ich mich tiglich

44

zum Essen niedergesetzt, aber wie bei
jedem Menschen ist’s ein blofles Wis-
sen ohne wirkliches Erinnern, als wir’s
ohne Welter, weder mit gutem noch
mit schlechtem geschehen. Selbst die
[Lust, die ich genossen hab, istein Raum
ohne Wetler ;_l;v\"v'l.n‘(lt'n. und obwohl
mir die Dankbarkeit fiir das Lebendige
geblieben ist, es schwinden mir die
Namen und die Gesichtsziige, die mir
einstens L.ust und sogar [Liebe bedeutet
haben, mehr und mehr davon, schwin-

detin eine Glasdankbarkeit hinein, die
keinen Inhalt mehr hat. Leere Glaser,
leere Glaser. Und trotzdem wiir nicht
die Leerheit und wir nicht das Ver
gessene, es hatt das UIW('I';{G'!H);H'U
nicht wachsen konnen. Das Verges-
sene leerhandig triagt das Unver
geBbare, und vom UnvergeBbaren
werden wir gelragen. Mlj tl.t th.\l I
gessenen fiittern wir die Zeit, fiittern
wir den Tod, aber das UnvergeBbare
ist ein Geschenk des Todes an uns,

und in dem Augenblick, da wir es
empfangen, da sind wir zwar noch hier,

wo wir gerade stehen, und sind doch
schon zugleich dort, wo die Welt ins
Dunkle stiirzt. Denn das UnvergeBbare
ist das Zukunftstuck, ist das uns im
voraus geschenkte Stiick Zeitlosigkeit,
die uns tragt und unsern Sturz ins
Dunkle sanft macht, so daB} er wie ein
Schweben wird. Und so ein dunkel-
sanftes und zeitloses Todesgeschenk
war alles, was zwischen mir und dem



Herrn von Juna vor sich gegangen ist,
und einstens wird es helfen, mich leise
hinabzutragen, selber getragen von
der vollzdhligen Erinnerung. Jeder-
mann wird sagen, dall das Liebe ge-
wesen ist, Liebe bis in den Tod. Nein,
mit Liebe hat das nichts zu tun, ge-
schweige denn mit Seelenldrm. Vieles
kann zum UnvergeBbaren werden,
kann begleitend uns tragen, tragend
uns begleiten, ohne je Liebe gewesen
zu sein, ohne je Liebe werden zu kén-

nen. Das UnvergeBbare ist ein Augen-
blick der Reife, hervorgegangen aus
unendlich vielen Vor-Augenblicken,
Vor-Ahnlichkeiten, und von ihnen
getragen, der Augenblick, in dem wir
spiiren, daB wir formend geformt
werden, geformt worden sind. Es ist
gefihrlich, das mit Liebe zu verwech-
seln.”

Aus: HErmANN Brocu, Die Erzahlung
der Magd Zerline® (1949)

FRANKREICH

Jeanne Moreau in:
e récit de la servante Zerline”
Regie: Klaus Michael Griber

eanne Moreau, der Weltstar, feierte
im letzten Winter in Paris einen
ihrer groBten Triumphe. Nach
zwolf Jahren zum Theater zuruck-
gekehrt, verwandelte sie sich 30 Abende
lang in die Magd Zerline, jene ,Terro-
ristin der Liebe*, die Hermann Broch
im fiinften Kapitel seines Romans ,,Die
Schuldlosen® ihre Lebensbeichte er-
zihlen liBt. Die Charakterstudie der
Moreau, so fein und sparsam gezeich-
net, so lebensnah und weltenfern, ist
nichts weniger als ein schauspieleri-
scher Geniestreich. Ganz Paris lag ihr
zu FiiBen, ihrund dem Regisseur Klaus
Michael Griiber, der dem Geheimnis,
auf der Biihne mit fast nichts fast alles
zu sagen, immer niaher kommt.
Eineinhalb Stunden lang erzihlt
Zerline ihre komplizierte Geschichte
von Liebe und HafB, Verrat und Treue.
Sie erzihlt sie Herrn A., Untermieter
der Baronin, den sie nie ansieht dabei,
und dessen Gegenwartsie doch braucht
fiir ihre Abrechnung mit sich und der
Welt.
_ ,Nein, Jeanne Moreau hat keine
Ahnlichkeit mit dem von Broch be-
schriebenen "Altweiberkopf*. Eine
schone Sphinx ist sie. Jedes Lacheln
birgt ein anderes Geheimnis; doch ihr
Korper gibt die Gedanken preis. Sie
denkt an den einen Mann, den sie
liebte, und an den anderen, den sie
begehrte. Und an die Frau, die sie
haBt, die sie zerstoren will. Zum einen,
weil diese Frau - 'elle‘ rauntdie Moreau
angewidert und herablassend, mit
dem Daumen zur Tiir weisend - ihr
den Mann weggenommen hat, jenen
Baron, der fiir sie unerreichbar war,
sich nicht einmal zu einem Abenteuer
mit ihr herablieB. Zum anderen, weil
Zerline anstelle des Barons Rache tiben
will fiir Verrat. Die Baronin nimlich
hat von Juna, einem Don Juan (so
simpel ist Brochs sprachliche Ver-
schliisselung), ein Kind empfangen,
eine Tochter, die der Baron zeitlebens
fiir sein Geschopf hielt. Solange, bis
Zerline, Geliebte des Juna, ihm die
Korrespondenz ihres Liebhabers mit
der Baronin zuspielte. Doch der ver-
ratene, zur Erkenntnis gezwungene
Baron, Gerichtsprisident, macht da-
von keinen Gebrauch. Er, inzwischen
Richter iiber den des Mordes an seiner
Dauergeliebten, einer dritten Frau,
angeklagten Juna, nutzt Zerlines Be-
weise, weder den Nebenbuhler dem
Henker auszuliefern, noch rédcht er
sich an seiner Frau. Er stirbt einfach.
'An gebrochenem Herzen, wie Zerline
nun weiB. Sie selber hilt noch der Halh
und die Liebe am Leben. Nur ein Ziel
bleibt ihr, die Tochter der Baronin zu-
mindest zum wahrhaftigen Kind des
Barons zu erziehen: 'So hab ich sie
erzogen zur SchuldabbiiBung *
Zerline steht auf. Ihre Beichte ist
zu Ende. Die Visionen einer groBen
Liebe erloschen. Ein wenig miide setzt
sie Full vor FuB, stellt Monsieur A.
noch einen geschilten, geviertelten
Apfel auf die Chaiselongue und ver-
abschiedet sich lichelnd, hoflich wie
eine Zofe.* (Siiddeutsche Zeitung)
Wir weisen darauf hin, dafi zum
Versténdnis der Auffiihrung gute
[franzosische Sprachkenntnisse
unbedingt erforderlich sind.

Das Gastspiel wurde ermoglicht
durch die freundliche Unterstiitzung
der Association Frangaise d’Action
Artistique.

e récit de lo servante Zerline”
von Hermann Broch
Franzdsische Obersetzung von
Andrée R. Picard

Ietline: Jeanne Moreau
Monsieur A: Hanns Zischler

Reaie: Klous Michael Griber

Mitarbeit: Ellen Hammer

Bihnenbild und Kostime: Francis Biras
Ton: Guy Noél

Technische Leitung: Jean-Michel Dubols

Eine Koproduktion des

Festival d'’Automne und des
Thédtre National

Populaire Villeurbonne

mit Unterstitzung der Air France.
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NACHTPROGRAMM

ALLE NACHTPROGRAMME DAUERN CA.EINE STUNDE

Eﬁﬁﬁtemﬁm
mit Annemarie Roelofs und Barbara Moritz / ged )

,So allein, Madame?’

o allein, Madame?* nennt die
\Nuhl-ank['uru-rin Cornelia
Njemann ihren neuen Chanson-

Abend - Untertitel: ,Schon 2, ..
. Endlich? ... Gerade?

{mmer noch? .
N Tt immer?" Cornelia Niemann,
die an der Miinchner Falckenberg-
Schule das S(‘hm\spivh‘r-llm'\den"na.
,elernt, an groBen und kleinen
Theatern gfwspi(*h hat, war Mitbe-
griinderin der freien Gruppe schlick-
supp teatertrupp- freie®
S:‘hmmpic*h-rin und !muplséichhvl'\ mit
n Programmen anterwegs. 1984:
¢ iiber Liebe,
honheit, 1985:

mat und

Jetzt ist §1€ »

eigene
LFettige Gesange'
Schlankheit und Sc
,Stadt, {_and Fluf* iiber Hei
das Gefithl zu ihr. Das neueste Pro-
sramm besteht aus Liedern und Texten
sur Situation allein lebender Frauen.
Sie hat viele Frauen zu diesem Thema
interviewl und aus dem gv:-;nmnw‘llvn
Material zusammen mit Birgit Schu-
hert und Hilde Wackerhagen das Pro-
gramm gestaltet. Annemarie Roelofs
hat dazu die Musik gvsch rieben und
m Klavier: Barbara
lia Niemann iiber den
l'&lpl‘vr' und opti-

arrangiert. A
Moritz. Corne
weiblichen Single: »
mistisch, swischen Gelingen und
Gcheitern. Von der ul\vinm‘v,io\mmh\.n
Mutter bis zur ilteren Dame ohne
Anhang; einsam am Wu(_'lu'm‘mlu.
1mg;‘v\nuulm| als ruhender Pol inmit-
ten sich trennender Parchen, schwan-
ken sie ywischen Sehnsucht nach dem
Richtigen und dem schlichten Rat
schlag: "Heiratel nicht, ihr Mii(\(“n(*n‘.‘ =

Anja Lechner oo
er, Pet —_—
»Tango mortgle 'Er _'-}-'dmg (e i
_ ? Qo (.A.-w.(_L A C(_

e T nen e —

der _;i::‘:'W{rH(-. ist fu!_ A

Lochr {-"“- die (:"'”i-\-;'( s lehe

. I (h"h [l,(\rin v(‘)”";ll“j\“ju
(.\

\,‘(.’ s p
achiff) :
und K, Jund der . inric
nd Komponig p, ler Musikq) i
n,'-"“' ,.'“h,“ st | ‘ter Lud H"’“‘]J(‘u(
U o3 “ L
u eine Wig am Flij.

Lej :

Cldenge ) m Fee ;
ihr P-_“M.h-’-tfu.nl T {iﬂ' musikaljge}

rogramm, v, : ”g””"(li‘liih\‘"f “f;r

i 1eifft

wobei gje

”i("” »
'-”.\‘ (’lll)‘ 1 .
= ; enen Qi den T:
Wisg [l en | 1 .
ISsen wollay g"“””-';L{l'l'fll'- iy
en, H(,HH'](.” d““{.’,("(-lr(
‘rn &

sz'hie_'htl'ic'}'n‘
uns ist der T
€maotj
: tionale Qualits
e ‘ualitit, ke
P: » erklirt dag - -
A44r ays S
und [ejide
nicht nyr }
sondern

Gr als mue;

u T 1US1k

nrlsummmm ikge-
g,

Y ;
i ”g(l in ersie

rli _”I"iij-
s .inie eine
as vi s f”“”«'lh'r

l.i”(.h( s Virtuose

. )i :
nschaft f; Dilsternis, Ge
ei Pis anden sjch ! wall
e jmmh‘u und Sa] eben
L » -1 _‘),_,' daluzzi

ind (-ht'Jpr'n. D l B.O,"”‘lnvm, q.‘lm’
\f\n‘iil?}]\u,‘(.“ e 1; er li“l,r_!"(j i*.r 1' S 'IIIIJI.”
iy sik ung ”l"h“' der Rolle Sl l!u.u::-;;_:‘(.._

I-i(,'hllt:[g:h :;'l' Zu d(-_,“ \-"v('-]-]-.r V(')”{,*.'”-l”_

‘ - o 1 ioe
wie der Blue es 20. Juhf‘hunﬁli : M“'"‘”v;-

) 5 e Y tlerte =
10rer in sej s dey Schwars, erts, die
ernst !'ll'rﬁn ;“-'n U'lmkji-,” B:-u den 7.

. 1 it § ‘rele
é:()]lfh-”,” Gl , ihn nicht S reig h(.“
gramm fror Chuttern willx (,"«'h“““n,
> . :
1von “”(‘]‘ I = ~1n ’lr“_\

«Armoyan;
Janz,

(iu “j]' v
H“”']"‘”l;)iﬂ von bittersii g, :
i ; IEr, schw

%

drzer

46



SO pri, ' Bave
1” .h dc’ll. e ””hs(j
Y Limjpe le

”jtr 3 " L‘J d

l:.il'_‘h|I
(()““(

1‘.&1”". :
Unef ()h

Landesbausparkasse
Wirttemberg

Bausparkasse der Sparkassen
KronenstraBe 25 - Postfach 472 - 7000 Stuttgart 1 - Telefon (07 11) 20 30-1

AWir geben Ihrer Zukunft ein Zuhause®

Wo sonst, als im eigenen Zuhause kann man
sich frei entfalten und tun und lassen was man
will. Der Fantasie sind keine Grenzen gesetzt.
Wann prisentieren Sie sich auf eigener Biithne?

Wir, die LBS als Bausparkasse der Sparkassen,
sorgen dafiir, daB moglichst viele Menschen ihr
Ziel mit dem variablen LBS-MaBprogramm
erreichen.

Sie finden die LBS, die Nr. 1 bei der Bauspar-
finanzierung in Wiirttemberg, tiberall in Ihrer
Nihe. Es ist also ein Leichtes, sich all’ die guten
[LBS-Vorteile oder das passende Angebot aus
dem LBS-MaBprogramm zu sichern. Und all’
denen, die in Zukunft in den eigenen vier Wan-
den nach ihrer Facon gliicklich werden mdoch-
ten, konnen wir nur empfehlen: Jetzt zur LBS
oder Sparkasse.
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In Stuttgart gibt es

eine Modeadresse,

die gut und geme
in Paris, Mailand oder
London sein konnte.

HOLY’S

EXCLUSIVE HERRENMODE
KONIGSTR. 54A COCKTAILBAR RESTAURANT

7000 STUTTGART | GEISSTRASSES 7STUTTGART 1 TEL.: 245859

- /..r " 2 "~
% X ¥ e
: Y & VAW E
e
Christoph Willibald Gluck b LN FE A
] - AT NS 1 ] {.):#{'L‘L"‘:’L’{féf'
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. ——— :
EUrmick ] A
Ziiblin - Haus, Stuttgart [ 1 ‘j
]
29. Juni bis 1. Juli, 3. bis 5. Juli 1987, 21.45 Uhr e s | 3 ‘[ |
Kartenvorbestellung: Tel. 2903 49/40 -
=
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ALLE NACHTPROGRAMME DAUERN CA. EINE STUNDE

e Tango stupéfiant”

slene Delavault, Peter Brooks
beste Carmen, gab ihrem neuen
th.v-(f.hummn-Mmml_(l_vn Titel
“ Le Tango stu pefiant™, der
betorende Tango. Ein Abend mit
Liedern von Weill, Satie, Schonberg
und anderen, am Klavier begleitet
von Claude Lavoix. Die Delavault,
l*'.nsumhlv—l\/l'ltgl'wcl der Pariser Oper,
gibt einen {Therblick iiber das grolie
literarische Chanson, dem sich viele
berithmte l(nn‘;puniﬁu-n der ernsten
Musilk in kurzen heimlichen Augen-
blicken zuwandten. Die Bithne: ein
trauriges l*.'.xisImw.inlialvn-(3;\1'(-, in
dem die Delavault als Mischung aus
Lulu und Lolita mit Charme, Witz
und Esprit verblifft. Bezaubernden
lyrim-hm1 Schmelz beherrscht sie
B chenso wie die groBe dramatische
i Geste, den unbekiimmert frechen
8 Parlandoton ebenso wie die ganz in
=2 sich gekehrte oder auch naive Canti-
lene.

Nicht jeden Tag ist
THEATER DER WELT
_ beiuns
taglich aber 1st
WELTTHEATER

auf Stuttgarts Bithnen zu sehen

DABEI SEIN
mit der Stuttgarter Volksbiihne in der

KULTURGEMEINSCHAFT

DES DGR STUTTGART e V.

der groBen Theaterbesuchergem einschaft

Mo mit _dhcn Eoy.mlen Preisen fir jedermann.
nsere Spielpline 87/88 erscheinen am 15. Juni 1987
und werden Thnen gerne kostcnlhorq
und unverbindlich zugesandt. 4

=
_@-.-;]

mtlil:}:j:;;;;l|-.\Jr:.‘.iu';|l_%c 20, 7000 Stuttgart 1, Telefon 2028-246, 2951 17
%\‘J ';';'?‘i")tn M‘cl;I I-FrJL.:-lh?.)ilmw;'n‘-(')';-"‘1 telefonischer "\l'll(!”'\l:-‘lld\.l\\.'()I'h‘!—'
29259, Mo.Fr. 8,00-17.30 Uhr, Sa. 8.00-12.00 Uhr, wiihre :

Schulsommerferien an den Samstagen 1:u»n_-lll1nl‘»l~&:t:llwlllLnd =

Seline Dol droniee
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Anderungen der
Denkperspektive haben schon
oft Utopien zur Wirklichkeit
werden lassen. Forschen und
Entwickeln heil3t permanent in
neue Dimensionen des Wissens
vorstoBBen. Nur so ist es
moglich, den Kunden
zukunftsgerechte Produkte und
Dienstleistungen anzubieten
und die Existenz des
Unternehmens langfristig zu
sichern.

Standard Elektrik Lorenz AG
Stuttgart
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Theater der Welt 1987

Wir - das Zentrum Bundesrepublik
Deutschland des Internationalen
Theater Instituts (I'TT) - freuen uns,
daB 1987 zum dritten Mal Theater
der Welt veranstaltet werden kann.

Der groBe Erfolg von Theater der
Nationen, 1979 in Hamburg von Ivan
Nagel geleitet, bewies, daB in der
Bundesrepublik ein auBerordentlic hes
[nteresse an exemplarischen Auffiih-
rungen ausldndischer Theater besteht.
Er bestirkte unser Zentrum in der
Absicht, diese Linie in Form eines
eigenen Festivals an wechselnden
Orten fortzufithren, und er ermutigte
die Bundesregierung, Mittel fiir die
Durchfiihrung bereitzustellen, so dal3
1981 Theater der Welt erstmals in Koln
stattfinden konnte.

Mit dem Festival in Stuttgart, wieder
unter der Agldt* Ivan Nagels, hoffen
wir nun auch den Zweijahreszyklus

fest installiert zu haben. Denn Theater

der Welt bietet in Stuttgart in der Wahl
seiner Schwerpunkte ein ganz anderes
Programm als vor zwei Jahren in
Frankfurt.

Wir freuen uns auch tiber den Ver-
anstaltungsort Stuttgart, denn hier
kann das Festival auf ein groBes inte-
ressiertes Publikum rechnen. Baden-
Wiirttemberg hat eine vor allem dem
Theater nicht nur aufgeschlossene,
sondern auch besonders forderungs-

bereite Landesregierung. Eine Haltung,

die auch die Durchfiihrung unserer
internationalen Artand-Woche 1985 in
Stuttgart ermoglichte. Die jeweils
(lnllf‘lpdr:tcmschc Subventionierung
durch die veranstaltende Stadt, das
zugehorige Bundesland und c.lic.' Bun-
desregierung hat sich als adiquates
Finanzierungsmodell erwiesen. Wir
hoffen, daB - wie schon hier in Stutt-
gart - sich in Zukunft auch private
Sponsoren zu finanzieller Unterstut-
zung bereitfinden. Auch der Forde-
rerverein unseres Zentrums hat einen
Betrag zugeschossen, um uns - neben
anderen Aktivititen - die Einladung
junger Theaterleute aus der Bundes-
republik nach Stuttgart zu erméglichen.

Um die Zukunft von Theater der
Welt ist uns nicht bange; fiir die Aus-
richtung des Festivals in zwei Jahren

haben sich vier Stiadte heworben.

Wir danken den Geldgebern, wir
sagen den gdthrenden Theatern und
Kiinstlern sowie den Organisatoren
toi-toi-toi und wiinschen dem Publikum
spannende und bewegende Theater-
erlebnisse.

Prof. August Everding
Prisident

des Zentrums Bundesrepublik
Deutschland des I'TI

Internationales
Theaterinstitut (ITI)

Das Zentrum Bundesrepublik Deutsch-
land besteht seit 1953 und wurde 1955
als Mitglied in die Organisation des
ITI aufgenommen, der heute 68
nationale Sektionen angehoren. Diese
sogenannten Zentren organisieren
sich nach ihren Erfordernissen, wobei
die Charta des I'TT allerdings bestimmte
Grundregeln vorschreibt; die Leitung
mul} Theaterleuten obliegen, alle
Theaterberufe miissen vertreten sein,
niemand darf aus politischen, rassi-
schen oder religitsen Grunden von
der Mitgliedschaft ausgeschlossen
werden.

Das ITI ist offizielle Beraterorgani-
sation der UNESCO in Theaterfragen,
von der es auch eine (inzwischen durch
den UNESCO-Austritt der USA und
GroBbritanniens stark verminderte)
Subvention empfingt. Das I'TT unter-
hilt damit und mit den Beitragen der
Zentren sein Generalsekretariat, das
im Haus der UNESCO in Paris unter-
gebracht ist. Die UNESCO hatte 1946
unmittelbar nach ihrer Griindung den
Auftrag erteilt, eine Weltorganisation
der Theaterleute zu schaffen, die die
Arbeit der zwischen 1927 und 1958
existierenden und dem Volkerbund
assoziierten ,Société Universelle du
Théatre* aufnehmen und fortfithren
sollte. Berithmte Theaterleute wie
Barrault und Priestley fanden sich mit
anderen aus insgesamt 25 Landern
1947 in einem vorbereitenden Komitee
zusammen, und 1948 schufen 20 Lin-
der beim GriindungskongreB in Prag
das Internationale Theaterinstitut.

Vom 1. bis 6. Juni 1987 findet in
Havanna/Kuba der XXIII. Welt-Kon-
greB des I'T] statt, unter dem Arbeits-
lhl"lﬂd +Theater fiir kulturelle Identi-
tat und Entwicklungen®. Der Kongre3
1975 wurde von unserem Zentrum in
Berlin (West) durchgefiihrt. Die Kon-
gresse treffen wichtige Entscheidun-
gen fiir die Arbeit der Organisation in
den jeweils folgenden zwei Jahren.
Ein von der Generalversammlung der
Zentren gewiihltes Exekutiv-Komitee
(dem die Bundesrepublik angehort)
fithrt die Geschifte zwischen den
Kongressen und wihlt aus seinen Rei-
hen den I'TI-Priisidenten. I'TI-Priisi-
dent seit 1985 ist der Literatur-Nobel-
preistriger 1986 Wole Soyinka.

Das I'TI hat seit seiner Griindung
durch eine Vielzahl von Aktivititen
(durch ein weitverzweigtes Informa-
tionssystem, durch die Publikation von
Biichern und Zeitschriften, durch
Umfragen, dann vor allem clurc.h inter-
nationale Arbeitsbesuche, durch
Seminare und Workshops, durch Kurse
fiir junge Theaterleute u.v.a.) dem
Auftrag seiner Charta entsprochen,
,Frieden und Freundschaft zwischen
den Volkern zu festigen, das gegensei-
tige Verstehen zu vertiefen und die
kreative Zusammenarbeit zwischen
den Theaterleuten zu erhéhen®.
Letztere Funktion war von zusitzlicher
Bedeutung, als die ,nicht-staatliche®
(non governmental) Organisation vom
2. Weltkrieg zerrissene Verbindungen
trotz des nachfolgenden Kalten Krieges
wiederherstellen konnte. Das I'TT ist
auch in spiteren Zeiten politischer
Spannungen eine, wenn auch nicht
immer unangefochtene, Blocke iiber-
gre'lf('ndL kulturelle Kraft geblieben.
Die integrierende Kraft der Organisa-
tion zeigt sich nicht zuletzt daran, daB
sich zur Zeit weit iiber 100 Liinder
unter Federfithrung des I'TI an der
Ausarbeitung einer ;Weltenzyklopidie

des Theaters der Gegenwart® beteili-
gen, die in den 90er Jahren erscheinen
wird.

Heute spielen neben der gewisser-
maBen horizontalen Gliederung der
nationalen Zentren als vertikale
Struktur die Fachkomitees des I'T] eine
groBe Rolle. Seit 1983 beteiligt sich
das Zentrum der Bundesrepublik in
starkem MaBe an deren die Theater-
arbeit in theoretischer und praktischer
Hinsicht erforschenden und weiter-
entwickelnden Aufgaben. Mitglieder
des Zentrums sind in die Arbeit dieser
Komitees (z.T. in leitender Funktion)
integriert, das Zentrum veranstaltet
(wie schon in den 50er und 60er Jahren)
Seminare, Colloquien und Workshops
gemeinsam mit den Komitees. So
wurde z.B. zweimal (1983 und 1986)
der Internationale Musiktheater-
Workshop durchgefiihrt, bei dem neue
Werke des Musiktheaters aus aller
Welt vorgeqtellt und diskutiert wur-
den, ein Internationales Symposium
(1985) befaBte sich mit der Bedeutung
des Theatertheoretikers Antonin
Artaud, und fiir 1988 planen wir einen
internationalen KongreB, der erstmals
Tanzhistoriker aus aller Welt zusam-
menfiithren und ihre Arbeit diskutieren
wird. Nicht zu vergessen, Veranstal-
tungen die unser I'TI-Zentrum jeweils
im Rahmen von Theater der Welt
mg.amswrt (siehe im folgenden).

Theater der Welt hat inzwischen
im internationalen Rahmen eine zu-
sitzliche Bedeutung dadurch gewon-
nen, daB sich die Gesamt-Organisation
des ITI wegen der unbefriedigenden
Ergebnisse seiner beiden letzten
Theater der Nationen entschlossen
hat, dieses Festival vorerst zu suspen-
dieren. Dabei hat Theater der Natio-
nen inshesondere in der ersten Zeit
seines Bestehens in Paris (von 1957 bis
1972) eine Ausstrahlungin die Theater-
arbeit vieler Linder g,f*lmbt die gar
nicht hoch genug bewertet werden

kann. Die Wiederbelebung 1975 mit
wechselnden Veranstaltungsorten und
in der Regie nationaler I'T1- Zentren
fithrte zu qualitativund wirkungsmiBig
sehr unterschiedlichen Resultaten.
Die Veranstaltung 1979 in Hamburg
gehorte zweifellos zu den glanzvoll-
sten d(‘r neuen ‘fﬂ“l 1€.

Der Austausch zwischen den Thea-
terkulturen und ihren Vertretern ist
eine der wesentlichsten Aufgaben des
ITI. Unser Zentrum veranstaltet ge-
meinsam mit dem Goethe-Institut und
Biihnen unseres Landes ein Hospi-
tanten-Programm fiir junge Theater-
leute insbesondere aus Landern der
Dritten Welt, wir organisieren
Besuchsprogramme fiir auslindische
Theaterleute und beraten Institutionen
wie das Auswiirtige Amt bei Einla-
dungen. Wir hoffen, dhnliche Rege-
Iungon wie mit den Nm(lvrlundcn
schlieBen zu kénnen, die den regel-
miiBigen Austausch junger Theater-
leute erméglichen. Daneben entsenden
wir Teilnehmer zu Workshops und
anderen Veranstaltungen im Ausland.
Neben Buchpublikationen geben wir
regelmiBig zwei Informations-Dienste
heraus. Der deutschsprachige Dienst
vermittelt Theaternachrichten aus
dem Ausland, der englischsprachige

Um ein weitverbreitetes MiBverstindnis aufzukliren:
Theater der Nationen und Theater der Welt sind
zwei verschiedene Festivals, Theater der Nationen
wurde vom Gesamtverband des I'T] in den letzten
Jahren jeweils dem Zenirum eines anderen Landes
iibertragen (so 1979 dem Zentrum der Bundes-

re pnl)hk Deutschland, das es in Hi lmhurg, ausrichten
lieB). Theater der Welt hingegen ist ein bundes-
deutsches Festival, das vom hiesigen Zentrum
jeweils an eine andere Stadt vergeben wird, so 1981
an Kéln, 1985 an Frankfurt, 1987 an Stuttgart.

(Anm. d. Red.)

bringt Hintergrundinformationen zum
Theater in der Bundesrepublik. Als
Beilagen erscheinen Playservice (iiber
uraufgefiihrte deutschsprachige Biih-
nenwerke), die Vorschau auf Festivals
und auf neue Werke unserer Biithnen
sowie Artikel zu speziellen Fragen der
Theaterarbeit in der Bundesrepublik.

Den vom ITI 1961 eingefiihrten
Welttheater-Tag (27. Miirz) begeht
unser Zentrum seit 1984 mit der Ver-
leihung eines Preises fiir Theaterarbeit,
die iiber die Grenzen unseres Landes
hinauswirkt. Nach Klaus Michael
Griiber und George Tabori wurden
1987 die Miilheimer Theatertage aus-
gezeichnet,

Dr. Manfred Linke
Geschiftsfithrer des Zentrums

Bundesrepublik Deutschland des I'T]

ITI-Workshops
fiir junge Theaterleute

Leitung: Dr. Manfred Linke
Waltraud Schlingplédsser-Gruber
(Essen/Hamburg): Korper-Atem-
Stimme-Sprechen

Matazo Nakamura, Tokio: Bewegung-
Stimme-Tanz im traditionellen japani-
schen Theater

Jeroen Lopes Cardozo (Amsterdam):
Biihnenfechten. Aggression auf dem
Theater

Die Workshops sind nicht éffentlich.
Die 30 Teilnehmer - je zur Hiilfte aus
der Bundesrepublik und aus dem
Ausland - wurden nach Bewerbung
aufgrund einer Ausschreibung (im
Ausland mit dem I'TI-Zentrum des
jeweiligen Landes) eingeladen.

Internationales Collogium

Uber Theater schreiben. Theaterkritik
und Theaterzeitschriften, veranstaltet
vom ITI-Zentrum der Bundesrepublik
Deutschland in Zusammenarbeit mit
dem Publikations-Komitee des I'TT und
der Dramaturgischen Gesellschaft.

Untersucht werden sollen die Inten-
tionen und die Wirkungsmaglichkei-
ten von Theaterkritik und die - in den
verschiedenen Landern sehr unter-
schiedlichen - Konzeptionen und
damit verbunden Funktionen von
Theaterzeitschriften. Theaterkritik
und Theaterzeitschriften ist das Her-
stellen von Offentlichkeit uiber das
Theater, das Einwirken aul die Thea-
terproduktion und die Beeinflussung
des Publikums ein Ziel. Die Frage
nach der Offentlichkeit, in der iiber
das Theater verhandelt wird, ist auch
eine nach der Offentlichkeit des
Theaters selbst. Das Selbstverstind-
nis der Kritik, wie dieses Ziel zu
erreichen, auch wie die Offentlichkeit
herzustellen ist, divergiert entschie-
den. Zur Darstellung der unterschied-
lichen Positionen und zur Diskussion
ihrer Moglichkeiten wurden u.a. ein-
geladen: Rainer Bohn (,TheaterZeit-
schrift, Berlin), Claes Englund
(,Entré, Stockholm), lan Herbert
(,London Theatre Report®), Peter
Iden (,Frankfurter Rundschau®),
Hans-Rainer John (,Theater der Zeit*,
Berlin/DDR), Pierre Laville (,Acteurs®,
Paris), Prof. Dr. Henning Rischbieter
(,Theater heute®, Berlin), Don Rubin
(Toronto), Dr. Giinther Riihle (Frank-
furt), Wolfgang Ruf (,Die Deutsche
Biihne* Kuin) Malgorzata Semil
(s I_)mlug, Warschau) und Michail
Shvidkoy (,,leatr Moskau).

27./28. Juni 1987 in Stuttgart
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Adressen
der Spielstiitten

Staatstheater Stuttgart
1 Kleines Haus
Oberer SchloBgarten 6
VVS-AnschluB: HBf, S1 bis §6,
Stadtbahn 14, StraBenbahn 5, 6, 9, 15,
Bus 40, 42, 43;
Staatsgalerie, Stadtbahn 1, 14,
StraBenbahn 2, 4, 8, Bus 40, 42, 45.

Staatstheater Stuttgart
2 Kammertheater
Konrad-Adenauer-StraB3e 50-32
VVS-Anschlul3: Staatsgalerie,
Stadtbahn 1, 14, StraBenbahn 2, 4, 9,
Bus 40, 42, 43.

5 Tanzhalle

Landhausstrafle 188, Eingang Rampe
Schonbiihlstralie

VVS-AnschluB: Ostendplatz,
StraBenbahn 4, Bus 42.

4 Alte Reithalle

Forststralie 2

VVS-Anschlul3: Berliner Platz,
Stadtbahn 14, StraBenbahn 2, 4, 9,
Bus 41, 43.

5 Theaterhaus Stuttgart
Ulmer StraBe 241 (Wangen)
VVS-AnschluB3: Im Degen,
StraBenbahn 4, 9.

Schlofitheater Ludwigsburg
SchloB Ludwigsburg
7140 Ludwigsburg
AnschluB3: S-Bahn-Linien 4, 5.

Vorverkauf

Der Vorverkauf fiir Theater der Welt 87
beginnt am 22. Mai 1987.

m Zentraler Vorverkaufspavillon
Theater der Welt 87 in Stuttgart,
vor dem Kleinen Haus,

Oberer SchloBgarten,

Telefon: 07 11/29 95 51.
Offnungszeiten

22. 5. bis 14. 6.: Montag bis Freitag
(Feiertage ausgenommen): 10.00 bis
19.30 Uhr.

Samstag: 10.00 bis 14.00 Uhr,

6. 6. (langer Samstag): 10.00 bis
19.30 Uhr.

15. 6. bis 27. 6.: tiglich 10.00 bis
19.30 Uhr.

28. 6.: 10.00 bis 14.00 Uhr.

Das benachbarte Festival-Café mit
Informations-Stand ist wihrend des
Vorverkaufs tiglich getffnet.

m Telefonische Kartenbestellungen
werden withrend der oben angegebe-
nen Offnungszeiten entgegengenom-
men. Die Karten werden zunichst fiir
Sie reserviert. Nach Eingang lhres
Verrechnungsschecks - innerhalb von
vier Tagen - werden die Karten im
Vorverkaufspavillon, bzw. am Tage
der Auffithrung an der jeweiligen
Abendkasse, bereitgehalten.

Die Abendkassen an den verschie-
denen Spielstitten 6ffnen jeweils eine
Stunde, in der Tanzhalle bereits zwei
Stunden vor Vorstellungsbeginn.

m Schriftliche Kartenbestellungen
kénnen ab sofort an folgende Adresse
gerichtet werden:

Theater der Welt 87

Vorverkauf

Postfach 222

7000 Stuttgart 1
Die Bestellungen werden in der
Reihenfolge ihres Posteingangs bear-
beitet. Zur schnellen und einfachen
Abwicklung bitten wir um Uber-
sendung eines Blanko-Verrechnungs-
schecks und eines adressierten
Freiumschlags sowie um die Angabe
[hrer Telefonnummer fiir evtl. Riick-
fragen.

B Vorverkauf Theaterhaus Stuttgart:
Nur fiir Veranstaltungen im Theater-
haus Stuttgart, ab 3. Juni tiglich ab
16.00 Uhr, Telefon: 07 11/4 0207 20

m Vorverkaufsstellen iiberall in Baden-
Wiirttemberg stehen lhnen ebenfalls
ab 22. Mai zur Verfiigung. Diese
Stellen sind telefonisch direkt mit
dem zentralen Vorverkauf von Theater
der Welt 87 verbunden und kénnen so
iiber alle Karten fiir das Festival
verfiigen. Nach Beratung und Reser-
vierung erwerben Sie einen Gutschein.
[hre Karten liegen dann zur Abholung
im Vorverkaufspavillon bzw. am Tage
der Auffiithrung an der jeweiligen
Abendkasse fiir Sie bereit und werden
bei Vorlage des Gutscheins ausge-
héandigt.

7000 Stutigart
Verkehrsamt der Stadt, [-Punkt, Klett-Passage
am Hauptbahnhof, 07 11-222 8245
Stutigarter Wochenblatt, Geschilisstelle
Nadlerstrafle 07 11-2104012
SKS, Erwin Russ, Charlottenplatz 17,
0711-290549
Bad Cannstatt, Kaufhof, Badstr., 07 11-56 6081
7080 Aalen
Giinthers Plattenladen, Reichstidter StraBie,
073 61-68551
OVA Reisebiiro, Bahnhofsir. 24, 075 61-65 54 55
7470 Albstadt
Kultur- und Verkehrsamt, Stadtverwaltung,
Rathaus Ebingen 074 31-16 2121
Ebingen, Musikladen, Kirchengraben 46,
07451-56511
7150 Backnang
Buchhandlung Kreutzmann, Markistr. 40,
0719164077
Radio Burgel, Marktstr. 10-12, 07191-8 5035
7050 Biberach
Musikmarkt, Marktplatz, 075 51-87 26
7120 Bietigheim
Musik-Markt, Hans-Stangenberg-Str. 7,
07142-6 4584

75534 Birkenfeld
(Wiirii.) iiber Plorzheim, Omninbusverkelis
Martin Miiller, Baumgartenstr, +4,
07251-47073%9
7050 Béoblingen
Kartenboutique Engel, Stadtgrabenstr. 5,
07051-260206
7124 Bénnigheim
Reisebiira Martin Herrmann, Amannstr, 2
07143-250 406
7518 Bretien
Reisebiiro Friedrich Wihrle, Weillholerstr. 18,
07252-2819
7260 Calw
Buchhandlung Hiussler, Hermann-Hesse-Platz 8,
07051-2161
7180 Crailsheim
Stiidiische Volkshochschule, Herbert
Kennerknecht, Olbergstr. 10, 0795155 41
Buchhandlung Baier, 079 51-5011
7735 Dauchingen
Sigrid Budde, Blumenweg 5, 077 20-4581
7269 Deckenpfronn
Sylvia Richert, Schwarzwaldstr. 2, 07056-22 28
7300 Esslingen
Musik-Markt, Pliensaustr. 47, 07 11-3500 65
7800 Freiburg
Verkehrsamt, Rotteckring 14, 07 61-555 +4
Musikhaus Ruckmich, Bertholdstr, 7,
07 61-31091
Rimpo, Schillstr, 9, 07 61 24601
7200 Freudenstadt
Volksbank, 074 4+1-861 12
7160 Gailsdorf
Heinrich Reh, Panoramastr. 1, 079 71-52 72
7540 Geislingen/Steige
Buchhandlung Ziegler, Hauptstr. 2,
07531-41752
Radio Stiefelmaier, Bahnhofstr. 45,0 7351-41021
7520 Goppingen
Reisebiiro Rominger, Plarestr, 24, 0 7161-7 8095
Muﬁik-Buulillui‘, (‘,lll'r'hlt'. e 07161-6 9802
7450 Hechingen
Stadtverwaltung, Kultur--und Verkehrsamt,
Rathaus, 074 71-18 50
7920 Heidenheim
Reischiiro Reinhardt, Hauptstr. 14,073 21219 25
6900 Heidelberg
Theater der Stadt Heidelberg, Konzertkasse,
Theaterstr. 4, 062 21-21076
Zigarrenhaus Grimm, Sofienstr. 11,
Am Himrl:ln‘kpl.lt?., 06221-20909
7100 Heilbronn
Heilbronner Reisebiiro, Erhardt Bohm,
Suelmerstr, 13, 071 31-6 8501
Verkehrsverein, Rathaus, 07151562270
Elektro-Weber, Am Wollhaus 2, 07151687 11
7500 Karlsruhe
Musikhaus Schlaile GmbH, Kaiserstr. 175,
07 21-1302 24
Stadtinformation, Karl-Friedrich-Str. 14-18,
07 21-355520
7512 Kirchheim/T.
Volkshochschule, Max-Eyth-5ir. 18, 0 70212220
Musikhaus Welnecker, Markistr. 15,0 70 21-27 35
7750 Konstanz
Konzertbiiro, St. Stephansplatz 4, 0755120511
7128 Lauffen/N.
Hilde Allinger, Gradmannstr, 20, 07135-5225
7140 Ludwigsbhurg
Plattenschenke, Marstall-Center, 0 71 41-2 49 67
Music Pool, Eberhardstr, 10, 07141-209 56
6800 Mannheim
Verkehrsverein, Bahnhofsplatz 1, 06.21-10 0on
Konzerthiiro Hoffmann 02,4, 06 21-27975
6800 Mannheim
Kartenhaus, ,07,5-PLanken, 0621-1040 40
Mannheimer Morgen Kartenshop, Am Marke-
platz, 06 21-70 24 04
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7142 Marbach
Buchhandlung Joachim, Charlottenplatz 1,
071 44-67 89
7108 Mockmiihl
Reisebiiro Klaus Strisser, Marktstr, 3,
062985067
6950 Mosbach
Reisebiiro Hanngs, Hauptstr, 55, 06261-144 14
7130 Muhlacker
Buchhandlung Elser, Bahnhofsir. 62,
070 41-60 66
7157 Murrhardt
Volkshochschule, Frau Gesell, Nigelestr, 10,
07192-5512
7270 Nagold
;".i;_r,.'l rren ‘I'I'IIklIIl, Turmstr, 2, 07452-26 85
7107 Neckarsulm
Volkshochschule, Dr. Maria Miiller, Friedrich
str. 24, 0 7152-76 75
7440 Niirtingen
Musikhaus Greiss, Lampertstr. 4, 0 70 22-515 14
7519 Oberderdingen
Reisebiiro Friedrich Wishrle GmbH, Sternen-
felser Str. 45, 070 45-50 65
7110 Ohringen
Omnibusverkehr Hiitter, Biittelbronner Str. 6,
07941-7275
7502 Osifildern-Kemnat
Sibylle Kurz, Ludwigstr. 6, 07 11-45 4696
?‘i 30 pfﬂrmllq-i"n
Stadtinformation, Marktplatz 1, 0 72 51-30 21 57
7410 H('uliirlg('u
Plattenlidle, Metzgersir, 5%, 07121-511619
Konzerthiiro am Markt, 07121369035
7120 Rottweil
Musik-Box, Hauptstr. 61, 07 41-4 2267
7062 Rudersherg
Willi Abele, Buchenweg 4, 071 83-72 84
7060 Schorndorf *
Buchhandlung Bacher, Marktplatz 14,
07181-62558
Musik-Markt, Stutigarter Str. 8-10, Im Multi
media, 07181-4 3157
7070 Schwiib. Gmiind
Buchhandlung Stiegele, Ledergasse 14,
071 71-61065
Lieselotte Pachmann, Ostlandstr, 7,
0717175704
7170 Schwab. Hall
Hul'u]mll.‘i Schabelski, Sudetenw ey 59,
0791-5 5595
Musik-Garage, Neue Str. 25, 0791-7 18 84
7476 Schwenningen
Musik-Miiller, Uhlandstr. 9, 077 20-316 14
7052 Sindelfingen
Schreibwaren Rahm, Planiestr., 070 51-6140
Buchhandiung Réhm, Rathausplatz 10-1,
070351-614112
7400 Tabingen
Verkehrsverein, An der Meckarbriicke,
0707135011
*‘i1|||)1|. f\“l.n'lulp_.u.'\:' 17. 070 71-2 34 56
7900 Ulm
Wiirtt.-Bayer. Konzertdirektion, Miinsterplatz,
07 51-6 8089
7432 Bad Urach
Kulturamt der Stadt, Markiplaiz 9,
07125156151
I‘;||IlIJr""l'l‘\\‘iIIIIIHf_:, Bel l’l‘:ll Ii'hl'r'ml'h ‘l-.
071251761
7143 Vaihingen/Enz
VEZ-Reisebiiro, Macktplatz 15, 070 42-80 80
7050 Waiblingen
Musile-Mauarkt, Y\Nl'l‘('llgalNGI' 1, 07151-592R5%
7415 Wannweil
|'|'~.ui.: |.lr)'|$‘., .-'\. N]ii'“u'r Gruttenbrinn-Str. '-J‘
07121-54224
70635 “’l‘ldll‘iln
Limes-Buchhandlung, Werner Brede, Kirch-
platz 12, 0 7182-71 01
7057 Winnenden
Reisebiiro Plliuger, Marktstr. 11, 071 95-80 61
Radio Langer, Markstr. 15, 071955110

Auch die urmiil}igtuu Karten kénnen

ab 22. Mai an allen Vorverkaufsstellen

erworben werden.

Die Riicknahme von Karten erfolgt
nur bei Vorstellungs-Ausfall oder
Anderung.

m Mit VVS und Kombikarte
zu Theater der Welt 87

Einen besonderen Service konnen wir

durch die Zusammenarbeit mit dem
Verkehrs- und Tarifverbund Stuttgart
(VVS) anbieten: Alle Eintrittskarten

fiir die Auffithrungen von Theater der

Welt 87 gelten auch als Fahrausweise
(Kombikarten) und berechtigen am
Auffithrungs-Tag innerhalb des VVS-
Gemeinschaftstarifs (Verbundstufe I)
zur einmaligen Fahrt mit allen VVS-
Verkehrsmitteln zum Auffithrungs-
Ort und zuriick. Die im Vorverkauf
erworbenen Gutscheine gelten am
Auffithrungstag zur Hinfahrt. Dieses
Angebot erspart Ihnen Kosten und
Parkplatz-Probleme.

Lassen Sie Ihr Auto zu Hause. Der

VVS bringt Sie hin.

Eintrittspreise

Staatstheater Stuttgart

Kleines Haus
»Cosi fan tutte®: Preisgruppe 1: 32,-,
I1: 28, 1II: 26,-, IV: 23,-, V: 18,-,
VI: 12,-.
»Ajax®, ,Die groBe Stunde des
Augusto Matraga“, ,Actual Sho*,
»Alkestis“: Preisgruppe I: 30,-,
11:26,-, 111: 24,-1V: 21,—, V: 16,—,
VI:10,-.

Kammertheater
Einheitspreis 18,-, ermiBigt 13,-.

Tanzhalle
Michael Clark & Company, Mark
Morris Dance Group: Preisgruppe
I: 25,-, II: 20,-, ermaBigt: 14,-.

»Bartok/Aantekeningen®, Il Cortile“:
Preisgruppe I: 22, II: 18,-, ermiBigt:

14, -

wYerkommenes Ufer Medeamaterial
Landschaft mit Argonauten®,
»Chiisako®: Einheitspreis 22,-,
ermaligt: 14,-.

Alte Retthalle
nLinie 1%, _Eine linke Geschichte®,
»Admiring La Argentina®, ,The Dead
Sea®, ,,Die Troerinnen®,
wDie Bakchen®: Einheitspreis: 22,-,
ermiBigt: 14,
wMax und Milli*: Einheitspreis 8,-.
»Le récit de la servante Zerline®:
Einheitspreis: 25,-, ermifigt: 18,-.

Theaterhaus Stuttzart
Einheitspreis: 18,-, erméBigt: 13,

Theaterhaus Stuttzart,
Nachtprogramm,
{inheitspreis 14,-, ermiBigt (Abend-
kasse): 8,-.

Sch fr_;ﬁif‘n'uh'r' [.Ndf!'f:.i:’h‘!’)h’f:.:,"
Im Vorverkauf Theater der Welt 87
sind Karten fir die V(_)r.'a.ul'fiihruugml
»Quartett™ am 16, und 17. 6. zum
Einheitspreis von 18,- und 8,- sowie
in begrenzter Anzahl Karten fiir die
Auffiihrungen ,,Quartett® am 18., 19.,
20. und 21, 6. zum Preis von 52.—-, 25,-
und 18,- erhiiltlich.
Sonst: Ludwigsburger SchloBfest-
spiele, Kartenbiiro, Postfach 1022,
7140 Ludwigsburg, Tel. 0 71 41-2 80 00.

ErmibBigte Preise gelten fiir Schiiler,
Studenten, Zivil-, Wehrdienst-
leistende und Schwerbehinderte mit
amtlichem Ausweis.

Simtliche Auffiihrungen sind im
freien Verkauf.

Fiir die Veranstaltungen des Festivals
konnen die iiblichen Vergiinstigungen

fiir Abonnenten und Wahlabonnenten

der Staatstheater Stuttgart nicht
gewihrt werden.

Theater der Welt ist eine Initiative des Zentrums
Bundesrepublik Deutschland des Internationalen
Theaterinstituts (I'T1) e V.

Theater der Welt 87 wird veranstaltet von den
Staatstheatern Stuttgart,
Generalintendant: Prof. Wolfgang Gonnenwein.

Theater der Welt 87 wird linanziert vom Bundes-

ministerium des Innern, dem Land Baden-Wiirttem-

berg und der Landeshauptstadt Stuttgart.

Festivaldirektorium . Ivan Nagel, Prasident
'l'hnm.m f'l'lf., .";I:-Ilv. I’riiwi(h-n[
Renate Klett, Programm
Wollram Kremer,
Organisation

Kiinstlerisches

Betriebshiiro ...... Gerda Gensberger, Leitung
Birgit Ruisinger
(.)fg‘:tl:li!.'illilll:l vonen s Christian Alte

Sylvia Kiefer
Martin Meiers
Hospitality .. ...... Sabeth Wallenborn
Honigmann
Werbung/
Offentlichkeitsarbeit . Dy, Roland Haas, Leitung
Katja Spies
I'l'l"\N(‘.E)i]I'(I ........ '.“(‘Il (I‘['l‘l"“ l,(‘llli”é_"
Anette Kremer
Eberhard E. Zick
Jeehmld’ i b aEw 5 Heinrich Pleilschifter, Leitung
Johannes Klett
Thomas Pfister
Irene Edenhofer,
Ausstattung/Requisile

Michael M. Koch, Beleuchiung

Peter Scholler, Ton
Technische
Mannschaft ....... Horst Adler, Willi Auberle,
Werner Vincent Bohn,
Adrienne Braun,

Thomas Fenzel, Dieter Feuchel,

Peter Funk, Sybille Gideke,
Harry Gollinger, Wolfgang

“fnl:hkih “I'il\hilr” (illlc'nl{ulr],

Mark Harbison, Anna Hobel,
":?‘UN( Kliilllll'i‘, .ln;l('him |.l'|w.
Wolf Markgraf, Norbert,
Miilbert, Mark Parisotto,
Gulliver PreBler, Jean-Laae
Philippon, Ludwig Riedl,
Christian Schroder, Gunter

Votteler, Volker Willier.

Den vielen freiwilligen Betrevern, Helfern und
R:ll];vl)t't‘ll sagen wir hier fiir ihren tatkriftigen
Einsatz herzlichen Dank,

Bildnachweise:

6/7 Szenenfotos ,Cosi fan tutte*: Beatriz Schiller.
8 Szenenfotos ,Ajax™: Micha Langer. 9 Post Card
Ariadone Company Carlotta Ikeda. 10 Szenenfotos
+OU'estdimanche*: Delahaye
Frank Roland-Beeneken. 14/15 Fotos von Richard
Haughton und Darryl Williams. 18 Foto: Oleg
Wirosow. 19 Foto: Valery Plotnikov. 20 Foto: Stanley
Greene, 22 Szenenfoto (Bopha!“: Ruphin Coudyzer;
Foto dpa. 25 Foto aust Frauen unter Apartheid®,
hrsg. vom Internat. Schutz- und Hilfsfond Fir Siid-
afrika. 25 Fotos: Lois Greenfield, Tom Brazil. 26/27
Szenenfotos: Andreas Pohlmann, 30 Hlustration
aus: ylllustrierte Sittengeschichte. Vom Miuelalter
bis zur Gegenwart Verlag K. Guhl, 1910, §. 549,

31 Foto: Maurizio Buscarino. 32 Fotos aus; ,SCOT.
Suzuki Company of Toga®, 5. 4+22; lllustration

aus: ,Japan®, Verlag C. Gehrke 1986, 8. 62, 34 Foto

Neapel aus: ,Die Wunder dieser Welt" Praesentverlag

1968, 8. 57, Foto: Staatl, Ital, Fremden-Verkehrsamt
ENIT. 36 Fotos: Herman Sul'f_v,ﬂlu(m. 58739 Fotos:

Fabidn, Budapest. 40 Fotos: Davide Peterle, 41 Fotos:

Pat Oleszko, 44 Foto; Berthe Judet.

Herausgeber: Theater der Welt 87

Redaktion: Renate Klett, Ellen Grebe

Texte: Renate Klett, Thomas Petz, Ellen Grebe,
Anette Kremer

SchluBiredaktion: Gerda Gensherger
Gestaltung: Klaus Mohr, Koln

12/15 Szenenfotos Grips:

—

P —— . = —— e e






Der Bundesgesundheitsminister: Rauchen gefdhrdet Ihre Gesundheit. Der Rouch einer Zigarette dieser Marke enthiilt: Marlboro Lights 0,4 mg Nikotin und 6 mg Kondensat (Teer),
Marlboro Lights 100's 0,6 mg N und 8 mg K (Durchschnittswerte nach DIN)




