»1980" Ein Stiick von Pina Bausch

, GOOD EVENING, Il
LADIES AND GENTLEMEN. IIIIImn
M SO HAPPY TO I
BE HERE TONIGHT. I
) ~ BECAUSE WITH THE MONEY Il
Yy S Ein Mann besitzt ein Pferd
W, P FMIGOINGETO nd das Pferd rennt davon.
ﬁgglEE%:ﬂEELVfI Ein Freund sagt zu ihm:
Y ' JAGUARBWIT ,,DaS tut mir leid fur Dich’
) 7 W | E ' ATHER IS Der Mann antwortet:,|ch
INTERIOR AND SILVER INSTEAD WeiB nicht, ob es gut oder
OF CHROME. DO YOU LIKE MY schlecht ist” Das Pterd
NEW WHITE FOX? IT WAS HEEE kommt zuriick mit einem
DESIGNED FOR ME IN FRANCE. 7weiten Pferd. Der Freund
I PLAYED CHOPIN FOR THAT. IR sagt: ,Ah, Du hast aber

Het Werktoater, Amstosdam s ¢ Gluck!™ Der Mann antwortet wieder: ,lch weil3

T dr S s s s nicht, ob es gut oder schlecht ist Der Mann
S Theates Nw York s10 glbt das zweite Pferd seinem Sohn und der
g e s14 Ist dartiber sehr gliicklich. Der

s di Caspagrol Pais — 516 Sohn besteigt das Pferd und

National Theatre London S.18

Circus Roeal, i R

Yoshi Oida, Tokio S.21
Michael Aﬂpil'lﬂ" . Rom ——————————__ % 77
Citizens’ Theah-e, G]ugow B ——————— e )
Het Etherisch Strijkerensemble Parisiana, Gent S. 26

Sombras Blancas, Mexiko-City S. 27
Sylvie Kumah & Saraba, Ghana/Gambia S.28
Robert Anton, New York S. 28
Magazzini Criminali Productions, Florenz S.29
Laurie Anderson, New York S. 32
Musical ,,One Mo’ Time!*, New York S.33
Radeis, Briissel S. 35

Kipper Kids, Kalifornien S.35
Edwina Lee Tyler & A Piece of the World, New York == S, 36
Winston Tong & Bruce Geduldig, San Francisco S. 37
Wuppertaler Tanztheater S. 38

Staatl. Hochschule fiir Schauspiel, Krakow S. 42
Rahmenprogramm S. 45
DREI MARK
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The men passionately hunted
shells looking for pearis and  {|lt herunter.
one of them, a Brooklyn police Er bricht
man, had the luck to collect .1, 435 Rein
quite a lot. “Dear wife”, he Der Freund sagt:
wrote, “l am coming home Oh BGGRE
soon, want to open a Pt i
jewelry store in midtown,  Der Mann sagt:
I already got the name for it: ,|ch weiB nicht,
Mr. DEAD & Mrs. FREE. ob es gut
How do you like it, honey?” oder schlecht ist’ (S

In diesem Augenblick bricht Krieg aus. Alle jungen [T/
Ménner werden eingezogen, nur der Sohn pER MOPS
nicht, well er ein gebrochenes Bein hat. gy 5 TE
Der Freund sagt: ,Oh, was fur ein Glick flr kpITISCH
ihn: Der Mann sagt: ,Ich weiB nicht, ob es pER LAKAI

gut oder schlecht ist' GLOTZTE,
SEIN HERR PUTZTE SICH
DIE NASE UND MYLADY
SAGTE:,,A FINE EXHIBITION,
VERY FINE INDEED!"
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Kaéln

=== Erdffnung des Festivals am 12. Juni s
m—— mit der Stadtinszenierung; =

Das Geheimnis der elftausend Jung-

frauen oder

Trdnen liigen nicht
von Jérdme Savary, Dieter Flimm, Wolfram
Kremer u.a.
Regie: Jérdome Savary
Ausstattung: Dieter Flimm
Produktionsleitung: Wolfram Kremer
Licht: André Diot, Franz-Peter David,
Dieter Flimm
Musikalische Leitung: Manfred Schoof
Dramaturgie: Brigitte Jumpertz
Mitarbeit Regie: Antje Lenkeit, Max Ried]
Mitarbeit Organisation: Katharina Fischer
8 Groupies, 6 Regieassistenten, 4 Script-
girls, 70 Aufnahmeleiter u.v.a.m.
Eine Co-Produktion von Schauspiel Kéln
und Theater der Welt 81.
Der Konig von Britannien
Gertrud, seine Gemahlin
Der Pressesprecher des Hofes
Sechs Herzoge
Sechs Hofdamen
Lakaien
Truchsefl und Mundschenk
Sir John Falstaff
Mister William Shakespeare
Musikanten und Fanfaren
Hoftanzer
Turnierkdmpfer
Akrobaten
Minnesanger
Hofnarren
Zwerge

Die Heilige Ursula, Prinzessin von Britan-
nien

Conanus, ein heidnischer Prinz

Fiinfzig junge Prinzen, der Ursula Freier
Anstandsdamen

Ein Totengriiber

Ein Engel

Elftausend Jungfrauen

Ein Transvestit

Drei Bauchtinzerinnen

Ein Filmstar

Eine Mutter mit drei Kindern

Eine Negerin

Siebenhundert falsche Jungfrauen

Die Damen der koniglichen Hofleibes-
visitation

Die Jungfrauenschaftspriifer
Galeerenstriflinge und Bewacher

Papst Cyrias XIL.

Die Kurie

Ein anderer Engel

Italiener und Bambini

Eine Tarantella-Tanzgruppe
Italienische Musikanten und Singer
Oberbayrische Touristen
Japanische Touristen

Die Schweizer Garde

Alphornbléser und gliickliche Kiihe

Attila, Kénig der Hunnen

Kélner Hunnenhorden

Gaius Julius Casar

Ein romische Gladiatorenkapelle
Toreros

Biirger von Kéln

Sportreporter

Blinde Geiger

Boxer und Karatekampfer
Henkersknechte

Quasimodo, Gléckner von Humboldt-Deutz
Tom Jones

Dirmen und Nonnen

Die Heinzelminnchen von Kéln
Aussitzige und Andersdenkende
Feuerwehrleute und Polizisten
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u secret of
The Sun

the 11 1000

day

Times

son on:

do!
Virgins or Tears
21/6/1981

Ein Streichorchester

Ein Salonorchester

Blaskapellen

Jazz-Bands

Vokalsolisten und Chore

sowie Menschen, Tiere und Sensationen.

Jérdme Savary:

Als Ivan Nagel mir vor einigen Monaten an-
bot, in den Strafien von Kéln ein grofies
Spektakel zur Eréffnung des Festivals zu
inszenieren, da hatte ich einige Zweifel:
Jvan®, sagte ich, ,du weifit doch, daf} seit
ein paar Jahren jedes internationale Festival
die Straien mit Clowns, Akrobaten und
Feuerschluckern tiberschwemmt. Wann im-
mer wir vor zwolf Jahren mit dem Magic Cir-
cus auf der Strafie gespielt haben, bekamen
wir Priigel von der Polizei. Heutzutage fehlt
nicht mehr viel und die Stadtverwaltung
verkleidet alle Polizisten als Clowns, damit
sie den Kindern sympathischer erscheinen.
Kurz, wir haben keine Lust mehr, die
Clowns an der Ecke zu machen.“

Ivan entgegnete (mit seinem unnachahm-
lichen Lacheln):

»Nein, Jérdme. Wenn es sich darum han-
delte, zum hundertsten Male dasselbe zu
machen, dann hitte ich dich nicht gebeten.
(Danke fiir das Kompliment!) Diesmal sollst
du in den Strafien eine richtige, eigenstindi-
ge Inszenierung machen wie am Theater:
mit Geschichten und Bildern - poetischen
und tragischen, gewaltsamen und grotes-
ken. Es handelt sich nicht darum, die Leute
mit einem Glas Bier und drei Hobby-Arti-
sten zu unterhalten.“

Ich habe angenommen. Mit einer erstklassi-
gen Mannschaft (Kremer, Flimm und ande-
ren) machten wir uns an die Arbeit. Sechs-
hundert Freiwillige haben sich zur Mitwir-
kung gemeldet: Laienspieler, Musiker, Tin-
zer, Sanger und Leute, die sich vielleicht
einfach daheim ein bifichen einsam fiihlen.
Niemand weif3, was aus dem Geheimnis der
Jungfrauen wird - ein Wunder oder ein vélli-
ger Reinfall. Ich weif3 nur eins, und das ist
der Grund, lieber Ivan, warum wir mit so
viel Enthusiasmus am Werke sind: es wird
einmalig.

Jérdme Savary, geboren am 27. Juni in
Buenos Aires, aufgewachsen in Frankreich,
studierte in Paris an der Académie des Arts
Décoratifs. Wegen des Krieges in Algerien
ging er nach New York, dann wieder nach
Argentinien und kehrte 1963 zuriick nach
Frankreich. Arbeitete als Musiker, Comic-
Strip-Zeichner und in diversen Jobs. 1965 in
Paris erste Theaterinszenierung ,Les
Boites“. 1967 griindete er das Grand
Théatre Panique, spiter ,Grand Panic
Circus®, aus dem 1968 der ,Grand Magic
Circus” wurde. Mit ihm realisierte er seither
11 abendfiillende Stiicke, 2 Spielfilme sowie
eine Vielzahl theatralischer Aktionen auf
Strafien und Festen. ,Zartan“, ,Robinson
Crusoé*, ,De Moise 4 Mao*, ,Good Bye
Mister Freud®, ,Les Grands Sentiments*,
»Les 1001 Nuits“ und ,Mélodies du Mal-
heur* erlebten insgesamt 1460 Auffiihrun-
gen an 178 Orten in 20 Lindern vor ca. 1,3
Millionen Zuschauern. Als Gastregisseur ar-
beitete Savary in Sao Paulo, am Deutschen
Schauspielhaus in Hamburg (,Leonce und
Lena“, ,Perichole“, ,In achtzig Tagen um
die Welt*), in Bochum (,Courage*), Mann-
heim, Freiburg und Rotterdam, an der
Frankfurter Oper (,Pariser Leben®), an der
Komischen Oper Ost-Berlin, mit Peter
Zadek am Schiller-Theater West-Berlin
(wJeder stirbt fiir sich allein“) sowje beim
WDR-Fernsehen (,Offenbachs Erzihlun-
gen”). Zur Zeit inszeniert Savary mit dem
Grand Magic Circus in Paris Moli¢res ,Le
Bourgeois Gentilhomme" - den Jourdain
spielt er selbst.




Niederiande

SN ,,DaB es Leid auf der Welt git

Amsterdam gehéren zu den unge-

wohnlichsten der europiischen Thea-
terszene, und das schon seit mehr als zehn
Jahren. Auf der Grundlage personlicher
Erfahrungen und ausfiihrlicher Improvisatio

Die Auffithrungen des Werkteaters aus

nen entwickelt das Theaterkollektiv seine verwehrt werden, wenn S'e

Stiicke, die von den Unterdriickten dieser

oo sin i @S j@denfalls wahrend des

oder - wie die jiingste Produktion - von Be-
hinderten

lust®) erzihlt zwei Geschichten: die einer
Reisegesellschaft vom erwartungsvollen Ab-
flug in den Siiden bis zur gebriunten und
doch frustrierten Heimkehr und die einer
Gruppe behinderter Kinder und der Men-
schen, die mit ihnen leben. Die beiden
Handlungsstringe sind nicht direkt verbun-
den, doch werden in der Zusammenschau
Parallelen klar. Drei Schritte eines Gelihm-
ten konnen ein grofieres Abenteuer sein als
die pauschal gebuchte Unterwasserjagd an
fernen Kiisten; der kleine Walzer, den ein
Junge in seinem Rollstuhl tanzt, hat mehr
Anmut und Lebenslust als alle Tinze des
Urlauber-Abschluf3festes zusammen.,

» Waldeslust* ist ein sehr trauriges und sehr
komisches Stiick, das sich und dem Publi-
kum denunnatonsche Uberheblichkeit
ebenso verbietet wie wohlfeiles Mitleid.
Beide Gruppen, die ,Behinderten” und die
,Normalen“, werden mit liebevollem Ver-
standnis prasentiert, und ihre jeweiligen
Starken und Schwichen sind nachempfind-
bar. Daf} sie nicht gegeneinander ausge-
spielt sind, sondern ihre Berechtigung mit
Wiirde behaupten kénnen, macht, neben
anderem, die grofie Qualitit dieser Auffiih-

rung aus.

Darsteller: Joop Admiraal, Dorijn Curvers,
Cas Enklaar, Arjan Ederveen, Roel v, Eek-
hout, Frank Groothof Schréder, René Groo-
thof Schréder, Marja Kok, Hans Man in 't
Veld, Daria Mohr, Kees Prins, Rense
Royaards, Shireen Strooker, Herman Vinck,
Ria v. d. Woude

Musik: Rob Boonzajer und Paul Prenen
Technik: Henk Veltkamp (Ton), Charles

Kersten (Licht), Ria v. d. Woude, Roel v. ~ m@— £

Eekhout, John Bakker, Claudio Guatelli,
Hans Rademaker, Nico de Wit

Jrgendwann will jeder einmal weg aus dem
grauen Alltag.

Viele zieht es im Urlaub an die sonnigen
Strinde Spaniens, auf der Suche nach
Abenteuern.

Andere, die anders sind, weil sie zu den Be-
hinderten gehdren, gehen auch weg.

Aber von ihren Reisezielen gibt es keine
Prospekte.“

st o e s v UFl@UIDS Nicht sehen will g &

ist nicht zu andern; abere
kann der Klagerin nicht -
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Der Gottinger Professor K. F. H. Marx 1876:
»,Mitleid mit Kriippeln und Personen, die an
ekelhaften Ubeln laborieren, hat sich darauf
zu beschriinken, fiir deren angemessenen
Aufenthalt in Siechenhéusern mit Girten,
die sie jedoch nie verlassen diirfen, zu sor-
gen. Der widrige Anblick solcher Ungliick-
lichen muf} dem offentlichen Verkehr ent-
zogen bleiben, denn der Eindruck auf
Empfindsame und Schwangere ist hochst
bedenklich.“

Der Richter Otto Tempel in dem Urteil des
Landgerichts Frankfurt am Main vom 25. 2.
1980:

,Es ist nicht zu verkennen, daf} eine Gruppe
von Schwerbehinderten bei empfindsamen
Menschen eine Beeintridchtigung des
Urlaubsgenusses darstellen kann. Dies gilt
jedenfalls, wenn es sich um verunstaltete
geistesgestorte Menschen handelt, von
denen einer oder der andere in unregel-
méfligem Rhythmus unartikulierte Schreie
ausst6flt und gelegentlich Tobsuchtsanfille
bekommt. (. ..) Daf} es Leid auf der Welt
gibt, ist nicht zu dndern; aber es kann der
Kligerin nicht verwehrt werden, wenn sie es
jedenfalls wihrend des Urlaubs nicht sehen
will.

mit dem Stiick ,Non plus plis“, das aus

volkstiimlichen Elementen entwickelt
wurde (Zirkus-Figuren, Volks- und Kinder-
lieder, Puppen). Durch den Kontakt mit
einer Grunpe von Lehrern entstand das In-
teresse am Theater fiir Kinder und als Er-
gebnis davon die Auffithrung ,Cataroc®. Die
Arbeit mit Kindern wurde in Workshops
weitergefiihrt, in denen die Kinder ihre eige-
nen Shows erfanden, mit selbstgebastelten
Masken, Pappmaché-Puppen und Kostii-
men. Daneben machte  Els Comediants ein
Jahr lang ein Kinder-TV-Programm im spa-
nischen Fernsehen. Sowohl das ,Odin
Teatret* aus Danemark wie das amerikani-
sche ,Bread and Puppet Theatre* haben die
Strafientheater-Arbeit von ,Els Come-
diants“ wesentlich beeinflufit. Die Gruppen
arbeiteten eine zeitlang in Spanien gemein-
sam.

E Is Comediants“ begann vor elf Jahren

»Wenn man versucht, ,Sol Solet’ zu be-
schreiben, ist es, als ob man den Geruch
von Wiesen im Friihling in eine Flasche fiil-
len wollte. Wir empfinden es wie eine Reise,
bei der es nicht maoglich ist, die Grenzen
zwischen Realitit und Traum zu ziehen. ,Sol
Solet* ist voller Gefiihle, gewohnlichen und
auflergewohnlichen, voller Erfahrungen -
den Farben eines Sonnenaufgangs, dem Ge-
ruch von nasser Erde nach einem Sommer-
Regen. Eine Reise zur Sonne. Unsere Arbeit
wurzelt in der katalanischen Tradition, den
Balladen und Legenden, der Musik, so wie
wir sie heute empfinden, in der Mischung
von Zirkus, Pantomime, Happening, wie wir
sie entwickelt haben.*

Es gibt Leute,

die kdnnen den Duft einer Wiese
in Flaschen fillen.

Es gibt Leute,

die kénnen alles.

Die kdnnen ,Sol Solet”

genau beschreiben.

Spanien



UdSSR

w——— Theater der Satire, Moskau s
yDie Dreigroschenoper*
von Bert Brecht
yDie Wanze“
von Wladimir Majakowski

Moskau gegriindet. Auf dem Spielplan

der ersten Jahre dominierten Revuen
und Parodien, und bis in die fiinfziger Jahre
hinein fand das Theater sein Publikum vor-
wiegend mit volkstiimlichen Stoffen. Erst
mit dem Engagement von Valentin Plut-
schek veranderten sich Spielplan, Stil und
Arbeitsmethode des Hauses. Richtungwei-

Das Theater der Satire wurde 1924 in

,send dafiir war Plutscheks Inszenierung von

Majakowskis ,Schwitzbad“ im Jahr 1953, die
sich durch viel Temperament und leichtes,
geistreiches Theaterspiel auszeichnete.

Die Stiicke Majakowskis nehmen in Plut-
scheks Inszenierungsarbeit einen wichtigen
Platz ein: ,Die Wanze®, 1955, ,Mysterium
buffo“, 1957, und 1967, noch einmal, ,Das
Schwitzbad®, 1973 erneut ,Die Wanze“. Mit
digsen Auffithrungen entwickelte sich der
neue Stil des Theaters der Satire: Farben-
freude, Dynamik, scharf gezeichnete Figu-
ren von emotionaler Intensitit. Das Schau-
spiel-Ensemble, seit jeher berithmt fiir seine
brillanten Komaodien-Darsteller, gilt als eines
der besten der Sowjetunion.

Der Spielplan des Theaters der Satire ist
breit gefachert: neben Gogols ,Revisor”,
Michalkows ,Schaum* und Bulgakows ,Die
Flucht“ stehen auch Stiicke westlicher Auto-
ren, so Sartres ,Nekrassow“, Shaws ,Haus
Herzenstod®, ,Biedermann und die Brand-
stifter und ,Don Juan oder Die Liebe zur
Geometrie“ von Max Frisch, ,Der tolle Tag*
von Beaumarchais und ,Pippi Langstrumpf*
von Astrid Lindgren. ,Die Dreigroschen-
oper* von Bert Brecht, die beim Festival zu
sehen ist, hatte im Januar 1981 Premiere.

Valentin Nikolajewitsch Plutschek, 1909 ge-
boren, ist Schauspieler, Regisseur, Theater-
leiter und ,Verdienter Kiinstler der UdSSR*.
Seine Ausbildung als Schauspieler und Re-
gisseur erhielt er Ende der 20er Jahre am
Experimental-Studio Meyerholds. Er spielte
dort und griindete parallel dazu, gemeinsam
mit Arbusow, eine eigene Versuchsbiihne,
deren erste Produktion 1939 ein aus Impro-
visationen entstandenes Stiick war:  Stadt
im Morgengrauen.“ 1941 wurde Meyerholds
Studio zur Frontbiihne, und Plutschek ging
als Regisseur zum Theater der Flotte. Wah-
rend der Nachkriegsjahre arbeitete er zu-
nidchst als freier Regisseur an verschiedenen
Moskauer Theatern. Seit 30 Jahren prigt er
als Chef-Regisseur den Stil des Theaters der
Satire.

Majakowski tiber sein Stiick ,Die Wanze*
(1928): ,,Das Material, das ich verarbeitet
und in die Komédie aufgenommen habe,
stammt aus einem Berg von Spief3er-Fakten.
Von allen Seiten stromten sie mir in die
Hinde und den Kopf (. . .). Diese Fakten, so
unbedeutend sie im einzelnen sind, habe ich
in zwei zentralen Figuren der Komédie zu-
sammengeprefit und konzentriert: in Pris-
sypkin, einstmals Arbeiter und nunmehr
Brautigam, der seinen Familiennamen um
der Eleganz willen in Pierre Skripkin dndert,
und in Oleg Bajan, ein aus dem Hausbesit-
zerstand hervorgegangenes, schleimendes
Naturtalent. (. . .) Das Problem lautet: Ent-
larvung des heutigen Spiefiertums.*

Er war der Monteur-Gesell Hans
doch . . . wie ein Pariser Gourmand
benamst er sich voll Eleganz:
,Elektrotechniker Jean“

Wladimir Majakowski
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‘Bitte | aus dem Fenster
Sie konnten

TP - —y.

schauen']

sich in Afrika | befinden.

ine Busfahrt zu fiinf (oder mehr?) ver-
lorenen Orten Kolns, wo fiinf (oder
mehr) sentimentale Ereignisse provo-

ziert werden:

- Sie suchten die Sonne

SSSS Schil Sick Sanitary Station

L. 4 Alles geht vorbei (Musicbox)

Noch ist Kalk ein kleiner Gnadenort

In diesen heiligen Hallen kennt man die

Rache nicht

Realisation: Daniel Spoerri, Ursula Renzen-
brink, Andres Miiry, Jiirgen Raap, Thomas
Fischer, Anne Siering, Barbara Swiezmski,
Ulrike Tannert, Michael Urban.

Als Gast aus Paris: Francois Dufréne
Treffpunkt: Severinswall (Stollwerck-
gelidnde)

200 Teilnehmer

Daniel Spoerri, geboren 1930 in Galati, Ru-
maénien. Plastiker, Biihnenbildner, Tinzer,
Schriftsteller, Koch. Seit 1977 Professor an
der Koélner Fachhochschule fiir Kunst und
Design. Wichtige Ausstellungen und Aktio-
nen der letzten Zeit: ,Hommage 4 Karl
Marx*, Fachhochschule Kéln 1977; ,Le
Musée Sentimental de Cologne - Kéln inko-
gnito“, Kélnischer Kunstverein 1979;  Eat
Art Festival“, Chalon 1980; ,Alice im Wun-
derland“, Fachhochschule Kéln 1981. In
Vorbereitung: ,Le Musée Sentimental de
Prusse“ in Berlin.

Bundesrepublik Deutschiand
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Oscar Wilde

NEBELS IN TURNERS BILDERN

EINE WENIGER WIRKSAME
NACHAHMUNG DES LEBENDIGEN

DAS LEBEN. REsise - NS
UND EIN LONDONER SMOG IST NUR

NICHT WIE DAS
LEBEN.SIE IST |




e Squat Theatre, New York
wVir. Dead & Mrs. Free® s
(Europa-Premiere) s
s Andy Warhol’s Last Love* s

scene halten das Squat Theatre fiir die

aufregendste der vielen experimentellen
Gruppen. Die ungarische ,Grof3familie”, die
seit 1976 in Westeuropa und den USA ar-
beitet, erregte Aufsehen, wo immer sie auf-
trat. Gleich ihre erste offentliche Vorstel-
lung, 1972 in einem Budapester Kulturhaus,
wurde sofort nach der Premiere wegen
,Obszonitat“ und ,politischer Zweideutig-
keit* verboten.
Vier Jahre lang machte Squat daraufhin
Underground-Theater im wahrsten Sinne
des Wortes: sie spielten in Privatwohnun-
gen vor Freunden und geladenen Gisten.
Die spezifische Asthetik des ,Zimmer-Thea-
ters“, die sie dabei entwickelten, prigt ihre
Arbeiten bis heute: Gleichsetzung von
Kunst und Leben, Austauschbarkeit ,offent-
licher” und ,privater Aktionen, Dualitat
von Voyeurismus und Exhibitionismus,
Aufen- und Innenwelt.
Nach zweijahrigen Bemithungen wurde
ihnen 1976 die offizielle Ausreise aus Un-
garn gestattet. Squat hielt sich zunichst in
Holland und Frankreich auf und zog 1977
nach New York, wo sie in der 23. Strafie,
nahe dem beriihmten Chelsea-Hotel, ein
Haus mieteten. Dort leben und arbeiten sie
in einer paradoxen, doch fiir Amerika
scheinbar nicht ungewohnlichen Situation:
von der internationalen Theaterkritik
aufmerksam beobachtet und mit Lorbeeren
iiberschiittet und gleichzeitig in materieller
Armut, in stindigem Kampf, das Geld fiirs
Uberleben und Produzieren zu finden.
Nach ihren in New York und bei vielen

V iele Kenner der New Yorker off-off-

Festivals gezeigten Auffilhrungen ,Pig!
Child! Fire!*, ,King Kong*, ,Andy Warhol’s
Last Love“, ,Three Sisters“ bereitet Squat
derzeit ein neues Stiick vor: ,Mr. Dead and
Mrs. Free“, das seine Europapremiere jm
Rahmen von , Theater der Welt“ haben
wird.

,2Andy Warhol ist (fiir uns) der Reprasen-
tant einer neuen Epoche, in der Kunst nicht
eine heilige Sache ist oder sein will, die vom
Himmel kommt und in das profane Leben
eingreift . . . Da aber diese profanen Objek-
te und Ereignisse/Happenings (Campbell-
Suppendosen, ein Zimmer im Chelsea
Hotel) zuerst durch einen kiinstlerischen
Impuls geschaffen werden, werfen sie den
Schatten von Heiligkeit auf das Leben. Ge-
nauer, sie lieflen eine Art Utopie der Totali-
tit aufblitzen - jenseits der Dualitéit von pro-
fanem Leben und heiliger Kunst. Diese Uto-
pie ist unerreichbar: das haben die letzten
finfzehn Jahre bewiesen. Warhol reprisen-
tiert (zusammen mit anderen aus den intel-
lektuellen und politischen Bewegungen)
nicht nur die Hoffnung der sechziger Jahre,
sondern auch die Enttduschung dieser uto-
pischen Vorstellung von Totalitét . . .
Warhol, der Bote des Kaisers von Kafka
(Thema des Films in ,\Warhol‘) gab die tradi-
tionelle Rolle des Kiinstlers auf - der Schop-
fer des heiligen Feuers, das dem profanen
Leben ein wenig Licht schenkt - und ver-
liebte sich in seine Umwelt. Er verlor seine
Privilegien. Er fiel/versagte personlich. Aber
das uns umgebende Leben hat sich schon
unwiderruflich in Kunst verwandelt.




DAS

NEUE

STUCK

Und ich sage,

jeder,
VON der mich niedermachen will,
mub zuerst einen
Stein finden,
der die Sonne totet,
die Saulen des Alls stiirzt,
muB den Namen

SQU AT des fliegenden Kamels,
auf dem ich reite,
nennen konnen,
muf den
schwarzen Skorpion,
der die brennenden
Feuer der Holle
ZUM durchquerte,
benennen konnen,
muB vor der

Wiiste stehen und sagen:
‘Ich habe keine Furcht.”

Aus: ,Mr. Dead & Mrs, Free"

ERSTENMAL

IN

EUROPA!
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»HIER SPRICHT ULRIKE MEINHOF FUR
DAS INTERGALAXY 21 REVOLUTIONS-
KOMITEE. IHR MUSST EUREN TOD
PUBLIK MACHEN. DAS IST FUR UNS
DIE EINZIGE MOGLICHKEIT, DAVON
ZU ERFAHREN, DAMIT WIR KOMMEN
KONNEN UND SIE VON DEN LETZTEN,
UNVERMEIDLICHEN UND SCHLIMM-
STEN FORMEN DER AUSBEUTUNG
UND YOM TOD BEFREIEN KONNEN.

Aus ,Andy Warhol’'s Last Love*

Ulrike Meinhof brach mit den professionel-
len Mitteln der Politik, dem Interesse einer
Partei, ideologischen Predigten . . . Sie ver-
wandelte abgewirtschaftete Politik in tragi-
sche Poesie. Sie mufy Warhol getroffen
haben, der verbrauchte tragische Poesie in
tagliches Brot verwandelte. Sie haben sich
etwas zu sagen: der Kiinstler, der die Frei-
heit darin findet, sich vollig mit der alltig-
lichen Welt zu vereinen, und die ,Politi-
kerin, die nur im Tod Freiheit gewinnt (und
verbreitet). Die beiden stlitzen zusammen
die Welt. Es gibt keinen Bosen, keinen
Guten, die Gotter von heute treffen sich im
gegenwirtigen Theater.

Als ich bei Squat ankam, dachte ich, ich
koénnte sie beim warm-up beobachten, und
ich wollte mit ihnen iiber den Probenprozef}
sprechen. Doch sie machen kein warm-up -
sie proben nicht. Ich fragte immer wieder
nach den Proben, hoffte, daf} jemand aus
der Reihe tanzen wiirde und mir erzihlte,
was ich horen wollte. Sie sprechen tiber das,
was sie tun wollen, diskutieren Details bis
hin zu technischen Einzelheiten: ;Wenn ich
hereinkomme, gehe ich zum Tisch, drehe
mich dort um, und dann werde ich das

L A

Aber sie zeigen es nie, sie sprechen nur da-
von. So findet bei der Premiere zum ersten-
mal die Aktion wirklich statt.

Die Vorbereitungen zur Vorstellung éh-
nelten Partyvorbereitungen in einer Familie.
Einige bauen die Technik auf, Kinder
schauen fern, die Toiletten werden ge-
scheuert, Eva saugt das Blaue Zimmer.
Gruppentreffen, ein warm-up oder irgend-
etwas zur Erzeugung eines Gruppengefiihls
waren iiberfliissig. Tatsdchlich bin ich nie in
einem Theater gewesen, in dem so wenig
Spannungen vor einer Vorstellung zu spii-
ren waren. Keiner kommandierte andere
herum. Es gab keine ,Mannschaft“ und auch
kein scheinheiliges Gruppenfeeling. Man
sprach sehr ruhig miteinander (viel in Unga-
risch), so wie spiter, wihrend der Auffiih-
rung. Und der stirkste Eindruck, den ich
mitnahm: der reibungslose Ubergang zwi-
schen Vorbereitung, Vorstellung selbst und
dem Nachher. Es gibt keinen ,Héhepunkt*
wihrend der Vorstellung. Es werden ganz
einfach vorher verabredete Handlungen
ausgefiihrt. Teil der Abmachung ist, dies
vor einem Publikum zu tun. Diese Aktionen
wurden nicht nachlassig ausgefiihrt, noch
s0, dafd man glaubte, sie seien improvisiert.
Das alles war ebenso selbstverstindlich, wie
wenn ich mit ihnen ausmachen wiirde, sie
an der Ecke 31. Strafie/Madison-Square zu
treffen, und dann erscheinen wir, begriifien
uns und gehen auseinander.

(Richard Schechner zu Besuch bei Squat)
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Indonesien

Italien

Wajang Kulit
Schattenspiel aus Java

as Wajang Kulit gehort zu den grofien

alten Schattentheater-Traditionen

Javas, die dort nach wie vor iiberaus
beliebt sind. ,Einen Abend ausgehen® heifjt
auf Java oft ,einen Abend Wajang sehen® -
ein guter Dalang (Puppenspieler) zieht auch
heute noch mehr Menschen an als jedes
Kino und Fernsehen. Doch das Schatten-
spiel mit den flachen, auf beiden Seiten
gleich bemalten Stabpuppen aus getrockne-
tem Biiffelleder (Wajang Kulit = Schatten
aus Leder) erfiillt mehr als nur Unterhal-
tungsbediirfnisse. Im Wajang werden dem
Zuschauer in poetischer Weise Lebens- und
Verhaltensmodelle vorgezaubert, widerge-
spiegelt in den Taten der allen bekannten
mythologischen Wajangfiguren. Vor den
Augen der Zuschauer wird die alte Gotter-
und Mythenwelt der grofien indischen Epen
.,Ramayana“ und ,Mahabharata“ wieder le-
bendig; die Helden ohne Fehl und Tadel, ihr
Mut und ihre Stirke sind fiir den Zuschauer
Vorhild, mit dem er sich identifiziert und
dem er nacheifert. Diese ,lehrhafte* Hal-
tung macht das Wajang (neben seiner reli-
gios-kultischen Funktion) besonders geeig-
net zur sozialen und politischen Kritik: Im
Kampf gegen den hollindischen Kolonialis-
mus spielte es daher eine wichtige Rolle;
auch heute noch werden durch Aktualisie-
rung der alten Mythen militiarische und poli-
tische Institutionen angegriffen.
Begleitet wird das Wajang Kulit von einem
Gamelan-Orchester, das die Handlung des
Stuckes und die Auftritte der einzelnen
Figuren charakterisiert. Die Zuschauer sit-
zen an beiden Seiten eines Wandschirms,
traditionell nach Geschlechtern getrennt:
die Frauen vor der Leinwand, die Manner
hinter dem Dalang, so daf} sie nicht nur den
Spielablauf, sondern auch die Farben und
das Dekor der Puppen sehen konnen, die
eine grof3e symbolische Bedeutung haben.

Dalang: Raden Mas Ronosuripto
begleitet von der Amsterdamer Gamelan-
gruppe unter Leitung von Ernst Heins.

e Sanskrit-Theater Kutiyattam s
aus Kerala/Kalamandalam

as indische Tanztheater Kutiyattam ist

das ilteste tiberlieferte Theater

Indiens, vielleicht sogar der Welt: eine
Einheit aus Handlung, Erzihlung, Dialog,
Gesang, Mimik, Gestik, Tanz und Musik. Je-
der Darsteller verfiigt iiber ein ungemein
grofles Repertoire von stilisierten Aus-
drucksmitteln: so gibt es allein iiber 500
festgelegte Hand- und Fingergesten (Mu-
dras), 36 Augenstellungen, 7 Gesten der
Augenbrauen, unzihlige rhythmische Mu-
ster fiir Korper- und Fufibewegungen und
108 ritualisierte Tanzposen. Durch ihre Ab-
wandlung und Zusammenstellung kann der
Darsteller ohne ein einziges gesprochenes
Wort lange Geschichten erzihlen: er steuert
einen Wagen, iiberquert einen Fluf}, kampft
gegen ein ganzes Heer von Feinden - alles
nur durch Gebirden. Jedes Rollen der Iris,
das Offnen des Auges oder Verziehen der
Augenbrauen hat einen anderen symboli-
schen Sinn: Das leise Flattern und Vibrieren
im schiichternen Augenaufschlag eines ver-
liebten Jiinglings oder das Kriuseln der
Augenbrauen im funkelnden Blick des rach-
stichtigen Nebenbuhlers. Um den Eindruck
des Unwirklichen noch zu erhohen, triufeln
sich die Schauspieler ein winziges Samen-
korn in die Augen, so daf} sich die Augipfel
voriibergehend entziinden und die Augen
brennend rot in den griin, schwarz oder gelb
geschminkten Gesichtern glithen.
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Das indische Theater kennt nicht die kom-
plizierten psychologischen Charaktere euro-
piischer Dramen: es gibt den Helden, der
triumphiert, die Heldin, die leidet, den
Kampf zwischen Gut und Bose, Wahrheit
und Falschheit. Jeder Rollentyp ist vom Zu-
schauer durch dufiere Attribute sofort zu
identifizieren: Helden sprechen und singen
hoch und laut, Verliebte hoch und leise, vor-
nehme und edle Charaktere haben gelbe
Gesichter, stolze griine, rote sind leiden-
schaftlich, schwarze Gesichter haben nur
die Bosen.




Das Besondere beim Kutiyattam ist, daf3
auch Frauen mitspielen — im Gegensatz zum
Kathakali. Das Kutiyattam (Kuti = Gruppe,
Attam = Spiel) kommt den jahrtausende-
alten Regeln der indischen Tanztheater-
kunst, wie sie im ,Natyashastra“ von
Bharata - der dltesten Dramaturgie der
Welt - iiberliefert sind, am néchsten. Rama
Chakyar, das letzte Mitglied der traditionel-
len Kaste der Chakyar-Tempeltinzer, grin-
dete 1965 in der siidindischen Provinz
Kerala in dem beriihmten Kloster Kalaman-
dalam - dem Zentrum des klassischen Tanz-
theaters -, eine zehnkopfige Theatergruppe,
die die alten Formen des Sanskrittheaters
studiert und inzwischen iiber ganz Indien
weiterverbreitet hat.

Gespielt werden meist Szenen aus den bei-
den grofien Heldenmythen ,Ramayana“ und
,Mahabharata“. Die Geschichten um Koénig
Rama und seine treue Gattin Sita oder der
Kampf der beiden rivalisierenden Familien
Kaurawas und Pandawas, ihre vielen Erleb-
nisse und Abenteuer, sind den Indern so gut
bekannt, daf} sie oft in den Vorstellungen
schlafen und nur bei ihren Lieblingsszenen,
wenn Sita von dem Ddmonenkonig Rawa-
kan geraubt wird, oder Rama und die geret-
tete Sita gliicklich wieder in ihre Heimat zu-
riickkehren, aufwachen und durch Anfeuern
des Helden oder Mitleiden véllig im Spiel
aufgehen.

Leiter: K. M. Vasudevan Namboodiripad
mit Teilnahme des Meisters Kalamandalam
Madhava Chakyar

Mitglieder: A. M. Sivan, K. Raman, K. Da-
modara Chakyar, P. N. Girija Devi, C. N.
Shylaja, P. S. Sathi Devi.

Orchester: P. K. Narayanan Nambiar, P. V.
Nawaran Unni, K. P. Achunni Pothuval.
Ausstattung und Kostiime: P. M. Ramamo-
han, C. K. Krishnan Nambiar,

Eine der beiden Vorstellungen

wird nach Tradition des Landes eine ganze
Nacht dauern.

: Die tanzenden Derwische

e [V evlevi Ensemble aus Istanbul s

Pijan Dede, der Semazenbasi (Tanz-

B meister), Mahmut Omag, der Post-
migin (Scheich), die Semazen (tanzende
Derwische): Nail Kesova, Ercimend Ergene,
Ibrahim Demir, Mustafa Demir, Mehmet Ba-
lak, Yavuz Balak, Mustafa Peker, Ayhan,
Mehmet; die Musiker: Siileyman Erguner,
Kutsi Erguner, Ahmet Cennetoglu, Giineyt
Orhon, Abi Coskun, Sakir Cetiner, Cahit
Gozkan, Nezih Uzel; die Sanger: Necdet
Tanlak, Ziya Akyigit, Riza Rit, Rahmi Son-
mezocak, Recep Birgit, Cevdet Soydanses.
Sie vollfiihren eine religiose Zeremonie
,Beste--Kadim“, die aus dem 14. Jahrhun-
dert stammt und aus elf Teilen besteht,
darunter Rezitationen aus dem Koran, in-
strumentale Improvisationen, einem Ge-
dicht, das den Propheten Muhammad preist,
Huldigungen der Semazen an Sultan Veled,
den Griinder des Mevlevi-Ordens und Sohn
von Rami, sowie den vier Selams, den reli-
giosen Ténzen, zu denen ein Gedicht gesun-
gen wird, das der geistige Vater des Ordens
Mevlana Celdleddin Raimi (1207-1273)
geschrieben hat.

E ine Gruppe von 25 Midnnern: Ahmet

Die Seele empfingt aus der Seele das Wis-
sen und nicht aus Bilichern noch vom Re-
den. Erwichst das Wissen der Geheimnisse
aus der Leerheit des Geistes, so ist das Herz
erleuchtet.

Mevlana Celaleddin Riimi

»Was“, fragte ich, ,ist ein Derwisch?“

Der Scheich sah mich an, und es herrschte
lange Schweigen, ehe er zu reden begann.

» Wir sprechen in Geschichten, wie Sie wis-
sen, und das hat unter anderem den Grund,
daf3 man einer Geschichte wieder und wie-
der zuhoren kann, denn jeder Augenblick
ist anders und wird sich nie wiederholen. So
wird die Geschichte mit jedem Mal, da Sie
sie erneut studieren, einen anderen Sinn
enthiillen. Dabei spielt die Stimmung, in der
Sie sich befinden, eine Rolle, der Ort, von
dem aus Sie die Geschichte betrachten, die
Tageszeit — es hingt von vielen Dingen ab.
Deshalb gibt es fiir die Geschichte, die ich
lhnen jetzt erzihlen werde, keine Erkldrung.
Sie mussen nur aufmerksam zuhtren und
sie erforschen, und dann, eines Tages, wer-
den Sie sie vielleicht verstehen.” Der
Scheich fuhr fort: Es war einmal ein Moski-
toschwarm. Ein starker Wind kam auf, und
da das Fenster im Haus des Scheichs offen-
stand, wehte er all die Moskitos hinein. Auf
der anderen Seite des Zimmers war noch
ein Fenster, und wie sie durch das eine Fen-
ster hereingeweht worden waren, so wurden
die Moskitos durch das andere wieder hin-
ausgeweht - aufler einem. Dieser eine setzte
sich der Frau des Scheichs aufs Knie. Der
Scheich erblickte ihn, lichelte, hob seine
Hand und tétete ihn. Der Moskito starb. Er
wurde der Derwisch.”

(aus ,Ich ging den Weg des Derwisch® von
Reshad Feild)
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Hesitate & Demonstrate, 1975 von Ge-

raldine Pilgrim und Janet Goddard ge-

griindet, ist eine der eigenwilligsten
Theatergruppen, die es z.Z. in England gibt.
Die beiden Frauen begannen mit Strafienak-
tionen, in denen schon viel von der kauzi-
gen Phantasie ihrer spateren ,indoor perfor-
mances” enthalten war; zwei schwarzgeklei-
dete Dienstmédchen, die ihren mit Gebick
beladenen Teewagen iiber eine belebte
Strafienkreuzung schieben, zwei Damen mit
Kostiim und Perlenkette, aber auch Box-
handschuhen, die sich auf der vornehmen
Hafenpromenade von Brighton einen
Kampf liefern . . .
Seither hat Hesitate & Demonstrate sieben
Auffithrungen erarbeitet, deren letzte, ,Do
not disturb, in einem altenglischen Land-
haus spielt, das in ein Hotel verwandelt ist.
Das ist das Einzige, was sich dabei mit Be-
stimmtheit sagen lifit, alles andere ist un-
gewif} - ein Spuk von Bildern und Irritatio-
nen, Traumen, Mythen und sehr englischen
Ritualen. In einem zum Leben erweckten
Fotoalbum trifft Lewis Carroll auf Miss
Scarlett, und Martini begegnet Agatha
Chl‘lStlE um die absurden Qualititen von
offensichtlich normalem Benehmen aufzu-
decken.
Die Auffithrung malt die Vergangenheit und
Gegenwart des Ortes mit geheimnisvoller
Verzogerung. Dabei wird kein Wort gespro-
chen, doch das Tonband demonstriert die
verzerrte Klangkulisse der Auflenwelt:
Hundegebell und Radiomusik, Staubsauger-
gerdusche, Gesprichsfetzen aus der Ein-
gangshalle, ferne Echos. Die Atmosphire
dieser theatralischen Geisterbeschworung
ist unheimlich, das Ritsel lif3t sich nicht
l6sen, aber es ist spannend bis zur letzten
Minute.

Darsteller: Geraldine Pilgrim, Lizza Aiken,
Alix Mavrocordatos

Regie und Biithnenbild: Geraldine Pilgrim
Technik: Tom Donnellan

Das Gastspiel wird ermoglicht durch die
freundliche Unterstiitzung des British
Council.
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o ALICE SEUFZTE
MUDE AUF

,ICH FINDE,
IHR KONNTET
ETWAS BESSERES
MIT EURER ZEIT
TUN ALS SIE AUF
RATSEL OHNE
LOSUNG ZU
VERSCHWENDEN}
SAGTE SIE.

DU HAST ABER
AUCH UNKLARE
VORSTELLUNGEN
VON ZEIT!

SAGTE DER
HUTMACHER.

Aus Lewis Carroll: ,Alice im Wunderland“
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= Théatre du Campagnol, Paris s
wle bal

Frankreich

- diese Auffithrung verstehen Sie: es

wird nicht gesprochen.
.Le bal®, derzeit eine der meistbeachtetsten
Auffilhrungen in Paris, ist die siebente Pro-
duktion des , Théatre du Campagnol”. Die
Gruppe um den Regisseur Jean-Claude Pen-
chenat besteht seit 1975 und wird oft mit
Ariane Mnouchkines berithmtem , Théatre
du Soleil“ verglichen, aus dem der Regis-
seur und einige Schauspieler kommen. Zahl-
reiche Gastspiele (u.a. auch in Kéln, 1979,
mit ,Le legs” und ,L.'épreuve” von Mari-
vaux) machten das ,Campagnol“ schnell
tiber die Grenzen Frankreichs hinaus be-
kannt.

Alch wenn Sie kein Franzosisch konnen

Darsteller: Christophe Allwright, Aziz
Arbia, Marc Berman, Régis Bouquet,
Chantal Capron, Liliane Caulier, Martine
Chauvin, Raymonde Heudeline, Etienne
Guichard, Guy Laroche, Arnault Lecarpen-
tier, Olivier Loiseau, Nani Noél, Jean-Fran-
cois Perrier, Francois Pick, Anita Piccharini,
Geneviéve Rey-Penchenat, Daniéle Ro-
chard, Michel Toty.

Regie: Jean-Claude Penchenat

Biihnenbild: Michel Ambert

Kostiime: Francoise Tournafond, Domini-
que Heurlier

Ton: Gilles Hékimian

,Der Ball, das ist der Ort, wo man sich amii-
siert, sich seinem Korper iiberlafit, mit des-
sen Freiheiten und Kriften spielt und gegen
die Verkrampfungen, Ungeschicklichkeiten
und Hemmungen ankampft. Der Ball: be-
vorzugter Ort der Selbstdarstellung, ein
Ort, der mit fast grausamer Prizision den
Zustand individuellen wie sozialen Verhal-
tens zu einem bestimmten geschichtlichen
Moment reflektiert. Der Ball als Spiegelbild
einer Zeitepoche, die sich manifestiert im
Bild, das die Téanzer von sich geben wollen.
Lange Zeit war der Ball ein impliziter Be-
standteil sozialer Kontakte: die grof3e Fami-
lienmabhlzeit, die Geburtstags- und Hoch-
zeitsfeiern, die Kindstaufe, der Vierzehnte
Juli - alles endete mit einem Ball. Die ver-
schiedenen Generationen feierten miteinan-
der, sie tanzten ihre Ténze und einige davon
tanzten sie auch miteinander: der Konflikt
zwischen Jung und Alt war versohnbar, zu-
mindest fiir die Dauer des Balls.

Seit den sechziger Jahren zerfiel diese Ein-
heit - statt dem Ball gibt es die Bille, und
die sind spezialisiert: Schiilerbille, Rentner-
bille, Bille fiir Vereine und fiir Zielgruppen.
Der Ball als Ort der Isolation, wo das Ver-
halten der einen Gruppe in sich schon eine
Aggression gegen die andere ist, wo, wer
“nicht offenkundig dazugehort, als Eindring-
ling gilt.“
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GroBbritannien

he Passion bringt Szenen mit Musik und

Tanz aus Mysterien-Spielen des 15. Jahr-

hunderts, die auf dem Zyklus der My-
stery-Plays von York und Wakefield basie-
ren. Der ganze Zyklus wurde damals auf
Wagen gespielt, die an verschiedenen Orten
der Stadt (bis zu 15) Station machten. Das
fing am Morgen an mit der ,Erschaffung der
Welt“ und ging bis spit in die Nacht mit
dem ,Tag des Weltgerichts“. Durchfithrung
und Spiel lagen bei den Handwerker-Ziinf-
ten der Stadt. Jede der beteiligten Handwer-

_ ker-Ziinfte bekam eine Sonderaufgabe. Die

Szenen mit der Sintflut und der Arche Noah
wurden von den Schiffbauern, den Wasser-
tragern, Fischern oder Seeleuten aufgefiihrt,
die Heiligen Drei Kénige tibernahmen die
Goldschmiede, der Dialog Jesu mit den
Schriftgelehrten wurde von den Schreibern
geliefert, das Letzte Abendmahl von den
Béickern und die Hollenfahrt von den Ko-
chen - Lucifer stiirzte in einen riesigen
Kochtopf. Die ganze Stadt war an den Vor-
bereitungen beteiligt. Die Handwerker
machten die Stiicke und lieferten den Text
dazu, unterstiitzt von anonymen Dichtern.
Auf dhnliche Weise hat das Ensemble des
National Theatre auf der Basis des Mittel-
Englischen Textes mit dem durchaus nicht
anonymen Autor Tony Harrison aus York-
shire gearbeitet, sowie mit John Russel
Brown und Jack Shepherd.

1. Teil: Von der Schépfung zur Geburt
in einer Fassung des Ensembles mit John
Russell Brown und Jack Shepherd
Luzifers Sturz

Die Erschaffung von Adam und Eva
Der Siindenfall

Der Mord an Abel

Die Sintflut

Jesu Geburt

Die Weisen aus dem Morgenland

Der Kindermord des Herodes

Die Flucht nach Agypten

Die Geschichte von Isaak

2. Teil: Von der Taufe zur Verurteilung
in einer Fassung des Ensembles mit Tony
Harrison

Jesu Taufe

Der Einzug in Jerusalem

Judas

Das Letzte Abendmahl

Pilatus und Percula

Die Pein und der Verrat

Der Palast des Kaiphas

Petrus verleugnet Jesus

Jesus vor Kaiphas

Judas’ Reue

Jesus vor Pilatus

Der Weg nach Golgatha

Die Kreuzigung

Christus am Kreuz

Ensemble: Philip Donaghy, Dave Hill, Ste-
phan Petcher, Don Warrington, John Tams,
J. G. Devlin, Bryan Pringle, Dave Hill, Tony
Haygarth, Edna Doré¢, Dinah Stabb, Valerie
Whittington, Jeffrey Chiswick, Olu Jacobs,
Jack Shepherd, Brian Glover, Kenny Ireland,
Barrie Rutter, John Salthouse, David Busby.
The Albion Band: Bill Caddick, Howard
Evans, Michael Gregory, Ashley Hutchings,
Anthony Ingle, J. P. Langham, John Tams,
Graeme Taylor, Roger Williams, Sdngerin-
nen: Melanie Harrold, Alison McMorland
oder Petra Webb.

Regie: Bill Bryden und Sebastian Graham-
Jones

Ausstattung: William Dudley

Licht: William Dudley und Laurence
Clayton
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Es war sehr lusti
ich habe geweint.”

Ein Zuschauer




Musikalische Leitung: Ashley Hutchings
und John Tams

Ténze: David Busby

Produktionsleitung: Jason Barnes
Inspizienz: John Caulfield, Frank Nealon
Ton: Chris Montgomery

Assistenten: Sarah Parkin, Wendy Pedley,
Sue Jenkinson, Tom Dolby, Carolanne
Lyme

Kain und Abel

Kain tritt als geiziger Bauer auf. Zwischen
ihm und seinem noch gréberen Knecht, der
das Publikum ,in Teufels Namen* zur Ruhe
anpfeift, ,sonst hingt euch der Teufel zum
Trocknen auf*, lauft die Verstindigung weit-
gehend tiber Gotz-Zitate. Als Kain ihm eine
Ohrfeige knallt, sagt er ,Da hast du einen
Pudding in deinem Topf“. Als der fleiflige
Abel Kain zurechtweisen will, antwortet er:
,Laf die Ginse heraus, der Fuchs will predi-
gen“, und zum Thema Dankbarkeit gegen-
tber Gott meint Kain: ,Ich brauche Gott
nichts zu opfern, er hat mir noch keinen
Pfennig geborgt.“

Noah und seine Frau

Noahs Frau kann ihren Arger dariiber nicht
zuriickhalten, daf3 ihr Mann sie nicht schon
viel frither in seine Rettungsidee mit der Ar-
che eingeweiht hat, deshalb will sie partout
nicht einsteigen, auflerdem wiirde vermut-
lich das Wetter gar nicht so schlecht. Erst
als das Wasser ihr bis zum Hals geht,
schimpft sie zwar immer noch, verlangt, daf
wenigstens ihre Freundinnen mitgenommen
werden, aber geht dann schliefilich doch in

die Arche.

Die Anbetung der Hirten

Die Hirten auf dem Feld jammern dariiber,
wie schlecht es ihnen geht. Nur Mack be-
hauptet, ihm gehe es glinzend. Die anderen
vermuten schon lange, dafl Mack sie heim-
lich beklaut. Als alle schlafen, schleicht sich
Mack davon, stiehlt einen Widder aus der
Herde der anderen und bringt ihn nach
Hause zu seiner Frau. Die begriifit ihn zwar
unfreundlich, weifs aber, was zu tun ist. Sie
legt den Widder neben sich in eine Wiege,
deckt ihn wie ein Baby zu und will behaup-
ten, er sei ihr neugeborenes Kind. Mack
schleicht sich zu den Hirten zuriick. Als ent-
deckt wird, dafd der Widder fehlt, fallt der
Verdacht aller sofort auf Mack. Die Hirten
rennen zu seinem Haus, aber da ist blof} sei-
ne Frau, angeblich grade frisch entbunden,
das Baby liegt dick vermummt neben ihr.
Mack singt ein Wiegenlied und Macks Frau
schreit, dafy Ruhe sein soll. Weil sie den
Widder nicht finden kénnen; wollen die Hir-
ten wenigstens mit dem Baby spielen. Einer
will ihm ein Stiick Geld geben, einer will es
kiissen, hebt die Decke hoch: ,Was fiir eine
grofie Schnauze hat das Kind*, ruft er. Alle
fallen iiber Mack her und verpriigeln ihn.
Dann sind sie so miide, daf sie einschlafen,
und mitten in ihren Schlaf erklingt vom
Himmel die Stimme des Engels ,Gloria in
Excelsis . . .“ Und nun ziehen sie mit ihren
Geschenken, einem Biischel Kirschen,
einem Vogel und einem Ball zum neugebo-
renen Jesuskind und griiien es mit zértlich-
unbeholfenen Worten: ,Ich bring dir nur
‘nen Ball, spiel mit ihm iiberall und geh zum
Tennis.“

Das Gastspiel wird ermdglicht durch die
freundliche Unterstiitzung der Deutschen
BP Aktiengesellschaft und der Dresdner
Bank AG sowie des British Council.
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 Circus Roncalli, Kéln
s . Die Reise zum Regenbogen* s
Die verwandelnde Version s

Da, wo der Regenbogen auf die Erde

trifft, liegt fiir den, der bereit ist, daran
zu glauben, ein Schatz vergraben.

,Die Menschen haben ein Recht, daf} sie
sich unterhalten, daf} sie wieder einmal rich-
tig lachen konnen. Ich finde, es bedarf des
Stresses nicht mehr, den manche Circusse
heute bieten mit Todeskitzel und so. Die
Menschen sind doch ohnehin iibersittigt mit
Stress und mit Problemen und es wird wie-
der Zeit, daf3 man Unterhaltung bietet, daf
man andere Gefiihle in den Menschen an-
spricht und weckt. Das finde ich ganz wich-
tig. Und das ist auch ein Teil des Konzepts
von Roncalli. Wir wissen, daf} es Mifistinde
in der Welt gibt, aber wir sehen das nicht
als unsere Aufgabe an, jetzt zu versuchen,
kampferisch zu sein; das kann nicht die Auf-
gabe eines Circusses sein. Wir versuchen
den Menschen Kraft zu geben, ihnen etwas
zu geben, was sie bewufiter empfinden la3t.
So wird es ihnen auf der anderen Seite viel-
leicht viel klarer, wenn sie aus dem Circus
gehen und sich wieder einmal richtig wohl-
fiihlen, wo’s eigentlich aushakt. Das kann
man vergleichen, wenn man aus einem Ur-
laub zuriickkommt und dann plotzlich be-
merkt, daf} es eigentlich komisch ist, dafy
man zehn Minuten vor einer roten Ampel
stehenbleibt, obwohl liberhaupt nichts
kommt. Sowas fillt einem vielleicht so gar
nicht auf, wenn man schon in dem ganzen
Alltagsstref} drin ist. Und so geht’s auch
hier: Wenn die Leute rauskommen, sehen
sie vielleicht einiges anders. Aber der Sinn
liegt darin, daf} man sich unterhalt im Cir-
cus. Und das wollen wir auch, daf3 sich die
Menschen gut fithlen, wenn sie rausgehen,
und daB sie einen kreativen Impuls bekom-
men.“ Bernhard Paul, Circusdirektor

Ein Zirkusstiick sowie ein Stiick Zirkus

von Bernhard Paul

Musik: Joe Schwarz

Regie: Bernhard Paul und Emil Steinberger
Mit: Pic und Pello, Johanna Cappus, Tagora/
Boris Buchleitner, Anniko Buchleitner, Wal-
ter Joss und Bruno Wiederkehr, John Ak,
Elvira Liihr, Fredi Codrelli, Bernhard Paul,
Martin Ender, Franz Krimer, Roxana/Roswi-
tha Krimer, André Faulhaber, Ladislos Taz-
lani, Danielle Candella, Hanne Schwarz,
Uschi Parra, Catherine Burgaud.
Roncalli-Orchester: Joe Schwarz, Josef
Kolompar, Bill Edmonds, Josef Meyer, Her-
bert Dickenson, Peter Bild, Georg Pommer,

Parra.

Ronald Herbe, Hans-Ullrich Schmidt, Juan




Der beste
mannliche
Koloratur-
Sopran
der Welt!

Jemand klettert an die Spitze von einem
Mast, der filnfzig Meter hoch ist. Wie kann
er noch weiter kommen?

Jemand hiilt sich mit seinen Zithnen am Ast
eines Baumes fest, ohne Arme oder Beine
zu benutzen. Ein anderer kommt zu ihm und
stellt diese ernste Frage: Was ist der tiefere
Sinn des Lebens? Wenn der, der da hiingt,
nicht antwortet, ist es unhéflich. Aber wenn
er antwortet, fillt er sofort herunter, tot.
Was kann dieser Mann tun?

Warum reden bestimmte Leute, ohne ihre
Zunge zu benutzen?

Warum stehen bestimmte Leute auf, ohne
ihre Beine zu benutzen?

Jeder Tag ziihlt, auch heute.

Yoshi Oida, Tokio/Paris s
Hinterrogations! se———
Worte der Zen-Meister s

der Lehrer dem Schiiler bestimmte Fra-

gen. Der Schiiler mufi versuchen, eine
Antwort auf diese Fragen zu finden, sie wer-
den das Zentrum seiner Meditation. Manch-
mal dauert es Jahre und manchmal auch
sein Leben lang, bevor der Schiiler eine
Antwort findet. Dieser Fragenkatalog wird
»Koan*“ genannt und stammt von den Zen-
Meistern aus dem China des 11. Jahrhun-
derts.
In ,Interrogations” konfrontiert Yoshi Oida
das Publikum mit diesen Fragen, er, die
Musik und seine Bewegungen sollen Mittel
zur Meditation dariiber sein. Bis auf die Rei-
henfolge der Fragen ist  Interrogations” frei
improvisiert und abhéngig von der Reaktion
des Publikums.
Yoshi Oida war Schauspieler in Japan, als
ihn 1968 Jean-Louis Barrault an Peter Brook
empfahl, der einen japanischen Schauspieler
fiir seine Produktion von Shakespeares
,Sturm® in Frankreich suchte. Seit 1970
arbeitet Yoshi bei Brooks ,Centre for Inter-
national Theatre Research” in Paris als
Schauspieler (bei den Produktionen
,Orgast® in Persepolis, ,Die Konferenz der
Vogel“ und ,Les [ks“). Neben der Arbeit mit
Brook inszenierte und spielte er ,Le Sac
Ridicule”, ein Stiick nach Stiicken von
Moliére, und entwickelte Spielformen, die
von der Kultur Japans beeinfluf3t sind. Mit
einer eigenen Gruppe von japanischen
Schauspielern produzierte er ein Stiick, das
auf dem Tibetanischen Totenbuch basiert,
danach entstand eine Arbeit iiber den japa-
nischen Shintoismus. Die jiingste Produk-
tion ,Interrogations* (Befragungen) hatte
1979 beim Festival in Avignon Premiere.

In der japanischen Zen-Philosophie stellt

me= Michael Aspinall, London/Rom s
Arien und Lieder

derWelt, Michael Aspinall (36) hat ein

erstaunliches Repertoire: Rund
26 Opern-Arien, vom Lachlied aus Aubers
,Manon Lescaut“ bis zu Wagners , Walkii-
renruf, Hits aus Operetten wie ,Ich bin so
erhitzt“ aus Benatzkys ,Liebe im Schnee“
oder ,Ja so ist sie, die Dubarry* von Millok-
ker und dariiber hinaus 40 Kunst- und
Volkslieder von Brahms’ ,Vergeblichem
Standchen” bis zu Schuberts Erlkénig®.
Michael Aspinall wurde in Manchester ge-
boren, studierte Gesang in London und
Rom (bei Vincenzo D’Alessandro und Adol-
fo Baruti). Als musikalischer Humorist de-
biitierte er 1970 in Rom, wo er in einer sati-
rischen Revue die Wahnsinnsszene aus
Donizettis ,Lucia di Lammermoor” vortrug.
Seitdem erscheint er jedes Jahr mit seiner
eigenen Gruppe in Rom und bietet Parodien
auf ,La Traviata“, ,Aida“, ,Rigoletto®,
,Norma“ und sonstige Vokal-Heiligtiimer.
Neben seinem Hauptberuf als Primadonna
ist Aspinall Experte fiir die Geschichte der
Gesangskunst. Er hat in Italien und England
Recitals berilhmter Sanger vorgestellt,
neben Aufsitzen iiber Nellie Melba und
Adelina Patti eine Studie iiber Verzierungen
bei Rossini geschrieben und komponiert fiir
verschiedene Singer Kadenzen.

Der beste mannliche Koloratur-Sopran
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GroBbritannien

riose Ausnahme von der grauen Regel

britischer Regionaltheater. Der ,Citz-
Style“ ist unverwechselbar: exzentrische
Theatralitat, ippige Ausstattung, eine erfri-
schende Respektlosigkeit im Umgang mit
Klassikern - alles Eigenschaften, die im bri-
tischen Theater kaum zu finden, wenn nicht
verpont sind. Entsprechend grof war lange
Zeit das Mifitrauen gegen das , Theater aus
Blut und Glitter* mit seiner Freude an nack-
ten Mannerleibern und androgynem Flair.
Erst seit das Citizens immer héufiger zu
internationalen Festivals eingeladen wird
(Bitef in Belgrad, Biennale in Venedig,
Holland-Festival u.a.), macht es auch zu
Hause Furore.
Unter der Leitung von Giles Havergal, Phi-
lip Prowse und Robert David MacDonald
hat das ,Ciz“ seit 1970 mehr als 120
Stiicke gezeigt, wobei der hohe Anteil aus-
lindischer Autoren auffillt — auch dies eine
Ausnahme in der britischen Theaterland-
schaft. Alle drei Direktoren arbeiten als
Regisseure, Prowse dazu als Ausstatter,
MacDonald als Dramaturg, Ubersetzer und
Hausautor.

G lasgows , Citizens’ Theatre* ist die glo-

,Chinchilla“ ist ein Stiick iiber Kiinstler,
iiber ihren Haf3 und ihre Liebe, ihre Arbeits-
wut, ihre Eifersucht und Verletzbarkeit, ihre
Liigen. Es ist ein Stiick iiber Diaghilev und
seine beriihmten ,Ballets Russes®, die zu
Beginn des Jahrhunderts ganz Europa in ei-
nen Taumel von Begeisterung und Empé-
rung versetzten. Und es ist ein Stiick iiber
Mannerliebe, iiber die ,grofien Gefiihle*

und die Unféhigkeit, sie zu leben, tiber
Begierde und Verweigerung, Verrat und
Rache: Diaghilev und Nijinski - Chinchilla
und Vatzka.

Das Stiick spielt-am Lido von Venedig, an
einem heifien Julitag des Jahres 1914. Mit-
glieder der Kompagnie sitzen herum und
vertreiben sich die Zeit, indem sie schonen
Knaben beim Ballspiel zusehen und iiber die
gerade nicht Anwesenden lastern. Die trige
Atmosphire aus Zynismus und Depression
wird durch zahlreiche Einschiibe unterbro-
chen, in denen Szenen der Vergangenheit
und Zukunft lebendig werden: Nijinski auf
der Probe, seine Begegnung mit Nina, die er
spiter heiratet, und Diaghilevs Verzweiflung
dariiber, Diskussionen iiber Kunst und ihren
Platz in der Gesellschaft, die Vision vom ge-
meinsamen Tod der Liebenden: Diaghilev
und Nijinski, erstarrt im Bild einer profani-
sierten Pieta.




—_— —_— e e —— ——l

PRESS QUOTES:
THE MOST UNUSUAL
AND INDIVIDUAL
THEATRE IN THE LAND*
THE OBSERVER
THE MOST UNUSUAL
AND ADMIRED
OF REGIONAL THEATRES*
THE GUARDIAN
' THE MOST CHALLENGING
B THEATRE IN BRITAIN“
THE TIMES
THE MOST ENTERPRISING
THEATRE IN BRITAIN“
THEATER HEUTE

ONE OF THE MOST .
EXCITING AND ORIGINAL
THEATRE IN BRITAIN“
™ THE SUNDAY TIMES

%% . " ,THERE IS NO MORE

N UNCOMPROMISING

% | THEATRE IN BRITAIN“
" TIMES ED. SUPPLEMENT
! THE CITIZENS’
WIS GAN LIVE AN FLOURISH

IN COMPANY
WITH THE WORLD’S BEST*
THE FINANCIAL TIMES
THIS IS THEATRE
OF THE TOP CLASS"
DE STANDARD. ANTWERP
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Citizens’ Company Glasgow in: ,Chinchilla
— Figuren in einer klassischen Landschaft
mit Ruinen“ von Robert David MacDonald.
Regie und Biihnenbild: Philip Prowse
Licht: Jerry Jenkinson

Regieassistenz: Kim Dambaek

Darsteller: Harry Gibson (Socrate), Rupert
Farley (Tancredi), Ashley Burns (Clorindo),
Gary Oldman (Konstantin), Mark Lewis
(Maxim), John Breck (Vatza), Robert David
MacDonald (Chinchilla), Jill Spurrier (Mimi),
John Gould (Ilya), Robert Gwilym (Fedya),
Steven Dartnell (Liovka), Andrew Wilde
(Gabriel), Julia Balock (Tamara), Judy Lloyd
(Nina).

»All scenery, costumes and property made
in the Citizens’ Theatre workshops. Cham
pagne by courtesy of Moét & Chandon.“

Chinchilla:

Und weil alles viel zu begeisternd ist, zu
absurd, elend, gliicklich, schrecklich und
heilig, um mich von der Welt abzukapseln,
will ich zeigen, was ich liebe, und erziihlen,
was ich liebe, mit Inbrunst, Eleganz und un-
fehlbar schlechtem Geschmack, ob es ein
Marchen ist oder der Untergang von Kéni-
gen oder einfach diese schénen jungen Man-
ner, ohne die mein Leben trocken wire, wie
eine Nuf: so daf} wir sie fiir einen Augen-
blick sehen kénnen, geschaffen nach unse-
rem Bild, im Glanz der Scheinwerfer, so wie
wir sein sollten: schon, klug, weise, gerecht
und lebendig und fir diesen Moment ver-
gessen, was wir sind: hafllich, damlich, blod,
schuldig und sterblich.

Chinchilla:

Ich hatte immer drei Wiinsche: Ballette
sehen, jedes Jahr nach Venedig kommen
und eine graue Perle besitzen. Alle drei
Wiinsche habe ich mir erfiillt. Warum kann
es damit nicht aufhoren?

»Das Massaker von Paris“ ist ein politisches
Zeitstiick, in dem Christopher Marlowe ak-
tuelle Ereignisse beschreibt und interpre-
tiert. Henri lll., mit dessen Tod das Stiick
endet, starb 1589, als Auffithrungsdatum
von ,Massacre” ist der Januar 1593 ver-
burgt. Marlowes selten gespielter Text ist
einer der blutigsten der Theatergeschichte —
kaum eine Szene ohne Mord. In knappen,
skizzenhaften Szenen werden 17 Jahre fran-
zosischer Geschichte prisentiert - die Ver-
schwoérungen, Machtkampfe und Kriege der
katholischen Partei gegen die Protestanten,
die ihren grausigen Hohepunkt in der ,Bar-
tholoméusnacht“ fanden (Nacht vom 23.
zum 24. August 1572, in der mehr als 2000
Hugenotten ermordet wurden).

Citizens’ Company Glasgow in: ,Das Mas-
saker von Paris“ von Christopher Marlowe.
Regie und Biihnenbild: Philip Prowse
Licht: Jerry Jenkinson

Regieassistenz: Kim Dambaek

Darsteller: John Breck (Charles IX, Kénig
von Frankreich; der Herzog von Anjou, sein
Bruder, spiter Konig Henri IIl, usw.), Steven
Dartnell (der Konig von Navarra, spiter
Henri IV von Frankreich, usw.), Robert
Gwilym (der Herzog von Guise usw.), Jill
Spurrier (Catharine, die Kénigin Mutter von
Frankreich, usw.) und Robert Johnston,
Colin Macneil, lan Staples.

Das Gastspiel wird ermoglicht durch die
freundliche Unterstiitzung des British
Council.
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Belgien

na ist eine Gruppe von sieben Musi-

kern (Streicher, Klavier, Gesang), die
das Sakrileg begeht, sich auf das Repertoire
der Salonmusik des vorigen Jahrhunderts
einzulassen. Eine zweite Gruppe von, je
nach Bedarf, zehn bis fiinfzig Darstellern
bietet in diesem musikalischen Rahmen eine
Reihe ebenso unsinniger wie feinsinniger
Szenen dar, sei es auf der Blihne, sei es
inmitten der Zuschauer. Von Zeit zu Zeit
verfiithrt ihre ungeziigelte Phantasie die Dar-
steller, die Grenzen des guten Geschmacks
aus dem Auge zu verlieren und das verehrte
Publikum solcherart zu entsetzen. Aber
Katastrophen konnten immer noch rechtzei-
tig verhindert werden. In einer Zeit, da alles
kaputtgeht, iiberdauert wenigstens etwas:
Parisiana - die einzige Gruppe im reinen
Niagara Fall-Stil.“
Parisiana“ mit Erik de Volder, Luk Bouters,
Fons Charels, Guido Claus, Tino 'Cmok,
Margaretha de Bouvé, Johan de Hollander,
Cecilia de Mulder, Michiel Hendryckx, Jan-
Jeroom Leye, Roland Lippens, Hilde Me-
ganck, Dirk Pauwels, William Philips, Pol
Schrijvers, Harry van de Voorde, Lieve
Aerssens, Wim Balthussen, Robert de Vol-
der, Katrijn Friant, Pierre-Pol Ide, Arnold
Kesteloot, Moniek Moorthamer, Clee van
Herzeele, Ignaas Vermeire.

H et Etherisch Strijkerensemble Parisia-

Die Zeitung ,de Gentenaar“ berichtet:
Letzten Freitag erdffnete die Stadt Gent
eine ,Woche des Autos®. Die Gruppe ,Pari-
siana" ist gebeten worden, dazu eine Ani-
mation zu liefern. Sie tat es. - Parisiana
marschierte durch die Stadt, mit lirmenden
Auto-Hupen, Attrappen von Zapfséulen,
verkleideten Zirkus-Musikern, veranstaltete
eine Auto-Lotterie und setzte einen jungen
Mann mit einem Madchen in einen Luxus-
wagen, in dem die beiden mehr taten als
sich nur zu kiissen. Um das geparkte Auto
entstand schnell eine aufgebrachte Men-
schenmenge. Die Polizei wurde gerufen, um
diese ,schamlose Angelegenheit® zu unter-
binden. Aber der Wagen der Liebenden war
verschlossen. Wenige Minuten spater war er
von drei Polizei-Autos umstellt und das
Paar wurde mitsamt dem Auto entfernt. Ein
Mitglied von Parisiana erklirte dazu: , Wir
sind sehr zufrieden, es ist immer unser Ziel,
im Publikum Zweifel wachzurufen, Zweifel
an der Realitat, Wir versuchen mit Parado-
xen zu arbeiten, die die Kopfe der Zu-
schauer verwirren."

Das Gastspiel wird ermoglicht durch die
freundliche Unterstiitzung des Vlaamse
Staatssecretaris voor Cultuur, Toerisme en
Huisvesting.
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cas“ an der Entwicklung einer Theater-

form, die weitgehend auf Improvisa-
tion basiert. Fiinf Schauspielerinnen und ein
Regisseur fanden sich 1977 zu einem vom
mexikanischen Erziehungsministerium fi-
nanzierten Projekt zusammen. Sie sollten
Theater fiir stidtische Randgebiete machen,
die normalerweise auflerhalb des Kulturziel-
kreises liegen. Sechs Monate wurde pro-
biert, das Ergebnis hief ,Pinochio brennt“
(Regie: Julio Castillo); ein Versuch, ohne
Sprache eine zeitgemifie Asthetik zu fin-
den, uber Maske und korperliche Bewe-
gungs-Sprache. Der Erfolg des Stiicks (es
lief ein Jahr und gastierte beim 4. Welt-
theaterfestival in Caracas) gab ,Sombras
Blancas“ eine breitere Entwicklungsbasis
fir eigene Form-Versuche: Freie und geziel-
te Improvisationen, die das Publikum mit
einbezogen, riickten in den Vordergrund
der Arbeit. Nach einem Jahr Proben hat
»Vacio” (= Leere, Regie: Julio Castillo) 1980
Premiere. Ein Stiick, das auf dem Leben
und den Gedichten von Silvia Plath basiert,
und in dem ,Sombras Blancas® zum ersten-
mal versucht, Poesie in visuelle Bilder um-
zusetzen, traditionelle Inszenierungsarbeit
und Improvisationen zusammenzufiihren
und als Formen fiir die eigene Suche nach
theatralischen Moglichkeiten zu nutzen. Die
jiingste Produktion ,Minotastas y su familia“
(geschrieben und inszeniert von Hugo
Hiriart) ist eine ,Phantasie fiir Puppen und
Schauspieler”, die die griechische Minotau-
ros-Sage in Beziehung zur modernen Welt
setzt. Die antiken Helden werden so triviali-
siert, und die Interaktionen von Menschen
und Marionetten ergeben eine vielschichtig-
hintergriindige Fabel mit reichlich unklassi-
schem Ausgang.

SEit drei Jahren arbeitet ,Sombras Blan-

Darstellerinnen: Isabel Benet, Francis Labo-
riel, Jesusa Rodriguez, Paloma Woolrich.
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‘ e Sylvie Kumah & Saraba
Ghana/Gambia

ter* ist, aber viele theatralische Ele-

mente in sich birgt. Sylvie Kumah ist
eine schwarze Dichterin, geboren in Ghana,
aufgewachsen in Europa, jetzt in Jamaica
lebend. Thre Texte sind in einem rhythmi-
schen Englisch geschrieben, das trunken ist
von afrikanischen Bildern und Melodien -
Gedichte von Flucht und Revolution, von
Einsamkeit, Hoffnung, Trauer und Wut.
Sylvie Kumabh tragt ihre Stiicke im Sprech-
gesang mit Trommelbegleitung vor. Dazu
afrikanische und afro-amerikanische Musik
von ,Saraba“, einer High Life- und Reggae-
‘ Band aus Gambia.

Ghanal/Gambia

E in Beitrag aus Afrika, der nicht ,Thea-

Sylvie Kumah

Auszug aus ,What it is“:

What it is! What it is!

What it’s all about is

When you’re dark you're out
When you’re a woman

You're still not human

You may be ten times more clean
A freak of nature is all you’ll be!
So | say to you freaks!

Freaks, | say, cos you’re just like me!
You nigger joes and

You nigger janes

You done come this far. . .!

You done survive Their guillotine
You are making it

Just like me

ﬂf That’s what it is! What it is!

Saraba mit Mohamed Bangura, James
Brown, Peter Cambell, Momadou Dram-
meh, Abdulai Korr.

mee Zum erstenmal in Deutschland: =
we= Der Puppenspieler Robert Anton, m=—
- New York

USA

Worth, Texas. Seine erste Erinnerung
an Puppen: Ein Onkel hat ihn beim
N Gemiisehindler in die Schale einer Obst-
waage gesetzt und er bekam eine Finger-
puppe geschenkt.
_Diese Puppe verschlang fast meinen Arm.
Ich war hochstens anderthalb Jahre alt. Aber
es war ein beeindruckendes Erlebnis, weil
. ich mitkriegte, daf} ich dieses leblose Ding
| lebendig machen konnte.
Als ich klein war, entdeckte ich, wie alle
l Kinder, eine innere Welt, oder besser, ich
entdeckte, dafy meine innere und die duflere
( Welt eins waren. Ich fand heraus, daf} ich
mit meinen Handen mir eine Welt bauen
konnte, in der ich sicher, unterhaltsam und
vergniiglich leben konnte.
All jene, die es besonders schwer haben,
weil sie in einer Umwelt leben, die ihre
JKleinkind‘-Bediirfnisse nicht erfiillt, entwik-
keln besondere Fihigkeiten, sich solche Zu-
fluchtsorte zu schaffen. Ich kapierte, dafj ich
mir eine Welt, in der ich sein wollte, in einer
Schuhschachtel machen konnte und mich
| da hineinversetzen, als ob ich wirklich da
drin wire. Ich merkte, daf§ ich meinen Zu-
fluchtsort immer kleiner machen konnte
und trotzdem drin sein. Aber wenn wir er-
wachsen werden, vergessen wir, dafy wir
mal klein genug waren, in unserem Kopf zu
existieren und wir zerstoren alle Fahigkei-
ten, die es uns ermoglichen, in dem inneren
Reich zu leben. Wir téten unseren schopferi-
schen Geist, in dem soviel zusammenfliefit
an Phantasie und Vorstellungskraft.
Als Anton ungefdhr zehn war, ging er mit
seinen Eltern zu Broadway-Musicals und zu
Hause baute er seine Lieblingsszenen im
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Rnbed Anton-(30) wuchs auf in Fort

Y

Miniaturformat nach, auf einer Biihne, nicht D
breiter als sechzig Zentimeter. Musicals wie '
,The King and [“ entstanden vollstindig
neu, mit Beleuchtung, Fufirampen so klein
wie Erbsen, mit Drehbiihne, einem Schniir-
boden fiir Szenenwechsel und mit Musik.
Jlch hoffe von dem Theater, das ich erfun-
den habe, daf’ es anderen Menschen ermég-
licht, von dieser Ehrfurcht ergriffen zu wer-
den, von Licht und Bewegung und Musik
iiberwiltigt zu werden, so wie es mir ging,
als ich das erste Mal im Theater war. Das ist
ein Teil meiner Absicht - daf} es fiir sie
geschieht und in ihnen, in einer Art Mikro-
kosmos.

Die Leute realisieren oft gar nicht, daf} sie
dafiir verantwortlich sind - jedenfalls zu
fiinfzig Prozent -, daf} die Puppen iiber-
haupt zu leben beginnen. Wenn ich mit mei-
nen Puppen alleine bin, haben sie fiir mich
kein Leben. Es ist das Publikum - sein
Wunsch danach, daf3 die Puppen lebendig
werden, vermischt mit meiner technischen
Fahigkeit — das bringt Leben auf meine
Biihne.“



Magazzini Criminali Productions, Florenz
(frither Il Carrozone): s——
===, Crollo Nervoso* und ,Ebdomero* me=

richtung der italienischen Theater-

zene, als deren Hauptvertreter Ma-
gazzini Criminali Productions aus Florenz
gilt. Die Gruppe, 1974 von Federico Tiezzi,
Marion d’Amburgo und Sandro Lombardi
unter dem Namen ,II Carrozzone“ gegriin-
det, hat mittlerweile internationale Reputa-
tion. (Gastspiele in der Bundesrepublik:
» Vedute di Porto Said“ in Berlin und Bre-
men 1978, ,Punto di rottura“ beim Theater
der Nationen, Hamburg 1979 und beim
Miinchner Theaterfestival 1980.)
Ihre Auffithrungen, die sich auf der Grenze
von bildender Kunst, performance und
Theater bewegen, zeigen Traumbilder von
Kinomythen und Gewalt, Sciene Fiction-As-
soziationen und Asthetik. Der Kontrast zwi-
schen dem mathematisch strengen Aufbau
der Szenen und der explosiven Aggressivi-
tit der Darstellung vollzieht ein kalkuliertes
Chaos, das provozierend wirkt und auch er-
schreckend. Dieser Eindruck verschirft sich
noch durch die Musik von Brian Eno, den
nur scheinbar sinnlosen Text sowie die raffi-
nierte Schonheit der Biihnenbilder.
Magazzini Criminali zeigt seine beiden
neuen Stiicke ,Crollo Nervoso“ und ,Ebdo-
mero“ zum erstenmal in der Bundesrepu-
blik. Auflerdem erarbeitet die Gruppe spe-
ziell fur Kéln eine performance, die auf dem
Gelinde eines alten Bahnhofs und an einer
Autobahn-Tankstelle stattfinden wird.
,Crollo Nervoso* (,Nervenzusammen-
bruch®) ist ein intergalaktisches Melodram
in zwei Akten mit jeweils zwei Segmenten,
einem kurzen und einem langen. Das kurze
Segment entspricht einer dufieren, das
lange einer inneren Situation.

Postavang'uardia nennt sich eine Stil-
s

»Crollo Nervoso“ bestimmt als einzig mog-
lichen Ort das Niemandsland, das Grenz-
gebiet zwischen Erwartung und Attacke.
Das Stiick findet seine Dimension in der
Aufgabe des Ort- und Zeitempfindens zu-
gunsten einer Geisteshaltung, die freien
Raum lafit fiir Wunschvorstellungen. So
fiihrt es von Mogadischu 1983 iiber den
Internationalen Flughafen von Los Angeles
1986 und Saigon am 21. Juli 1969 (Datum
der ersten Mondlandung) in ein imaginires
Afrika.

Erster Akt

Vorbiihne: Der Strand. Aufien. Die Haut.
Hauptbiihne: Der Flughafen. Innen. Nerven-
zusammenbruch/horizontales Dunkel. Kilte.
Relax. Ungeniigende Daten.

Zweiter Akt

Hauptbiihne: Das Hotelzimmer, Innen. Zu-
fall. Das Raumschiff gleitet in das schwarze
Loch. Zwischen Singapur und Hongkong.
Hitze.

Vorbiihne: Afrika. Aufien. Die Afrika-
nerinnen beobachten das entschwebende
Raumschiff. Néachtliche Flache.

. wnalionist die ;
Die Siue einer Wildkatze beim

Italien

Sprung auf dje Beute,
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NUR EINMAL! NUR HIER!

DIE MAGAZZINI CRIMINALI PRODUCTIONS 188
VERANSTALTEN EINE PERFORMANCE-AKTION Dal
EIGENS FUR KOLN UND SEIN FESTIVAL. Trene:
SCHAUPLATZE: EIN STILLGELEGTER BAHNHOF 11as:
UND EINE TANKSTELLE. Da

Trene:
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Magazzini Criminali
Crollo Nervoso

. S - a O r S e € | Atto primo, scena prima:

Mogadiscio 1985

S1° ea OT SE€C. phgr-
1 t e n : S l[::}::fi:s I;\'Io, listen: sea or see.
No, 115 )

Dallas: No, I said: see.

®

S l \ Dallas: Guns in Ghana.

o y: ® d- . S e e 8 Irene: Gomme in Ghana.

Dallas: No, I said: guns in Ghana.

Irene: Gomme in Ghana.
Dallas: No, listen to me: guns in Ghana.
Irene: Gomme in Ghana.
Dallas: No, guns.
Irene: Gomme.
Dallas: No, listen to what | said: guns in
Ghana.
Irene: Gomme in Ghana.
Dallas: OK. As you prefer. Ghana or Ca-
merun?
Irene: Ghana!

-

1
ii
N

Dallas: Would you like a cocktail, baby?
Irene: Non mi piacciono i cocktails!

Dallas: So you prefer a cock-story instead?
Irene: | prefer a cock-story!

Dallas: Cosa vuoi allora?

Irene: Vorrei una camera con vista!

Ebdomero

nach dem gleichnamigen Roman von Gior-
gio de Chirico aus dem Jahre 1929

Die szenischen Aktionen wollen nichts
anderes erzahlen als sich selbst: Moglich-
keiten, ausgesuchte Materialien im Innern
eines leeren Raums zu prisentieren. Situa-
tionen moderner Alltagsmythologie reduzie-
ren sich auf unzusammenhingende Bruch-
stiicke, die von keinem roten Faden verbun-
den sind. De Chiricos Verarbeitung der
griechischen Klassik entreift den Mythos
seiner zentralen Bedeutung und konfrontiert
seine Uberreste mit der Welt. Die Bezie-
hung zu de Chirico formuliert sich in der
Negation: die Verzerrung einer Verzerrung
vor zeitgenossischem Hintergrund.

ywLeichtsinnig und ohne Ziel gehen die Mor-
der riickwarts: Magnetfelder, Supermen der
Katastrophe. Verbrennen unbestindiger
Elemente. Flucht durch das schwarze Loch:
Sprung in den Hyperraum, black-out der
Sprachen.“

Crollo Nervoso

Darsteller: Marion d’Amburgo (Irene), San-
dro Lombardi (Willard), Pierluigi Tazzi
(Beuys), Julia Anzilotti (Dallas), Mario Carla
(Bruce Lee), Riccardo Massai (Skate-
boarder), Grazia Roman (Playmate), Federi-
co Tiezzi (Neil Armstrong)

Musik: Brian Eno -

Progetto Magazzini Criminali

Framelines: Alighiero e Boetti

Biihnenbild: Magazzini Criminali, Alessan-
dro Mendini, Paola Navone, Daniela Puppa,
Franco Raggi

Kostiime: Rita Corradini

Ebdomero

von Giorgio de Chirico

Darsteller: Marion d’Amburgo, Federico
Tiezzi, Sandro Lombardi, Pierluigi Tazzi,
Julia Anzilotti, Grazia Roman, Mario Carla,
~  Riccardo Massai

\ - Musik: Brian Eno/David Byrne

. 23 T Biihnenbild: Magazzini Criminali

‘ T Fm T sy Einrichtung: Alessandro Mendini, Paola
_wgwm i ‘% Navone, Daniela Puppa, Franco Raggi

T
o e
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e L aurie Anderson, New York s
Selections from
,United States 1-IV*

New York lebend, ist eine der wichtigsten
Vertreterinnen der performance-Kunst

in den USA. Fiir ihre Vorstellungen benutzt
sie Musik, Worte, Dias, Filme und Gesang,
verzerrt ihre Stimme und die Stimme ihrer
Geige mit elektronischen Effekten und
schafft so ein akustisches und auch opti-
sches Kaleidoskop der Zeit und der Welt, in
der sie lebt. Sie wird in Kéln Ausschnitte
aus dem Zyklus ,United States“ présentie-
ren, ihrem bisher grofiten Projekt, das aus
vier Teilen besteht und in integraler Fas-
sung mehr als sieben Stunden dauert. ,Uni-
ted States“ zeigt das Spiegelbild eines Lan-
des am Rande des Abgrunds, ein Mosaik

. I aurie Anderson, in Chicago geboren, in

- aus ironischen Geschichten, new wave-Mu-

sik und kiinstlerisch verfremdeten Katastro-
phenbildern.

Es war auf dem Nachtflug von Houston -
fast klare Sicht. Man konnte die Lichter all
der kleinen texanischen Stidte dort unten
sehen. Neben mir safy eine Frau, die noch
nie zuvor geflogen war. lhr Sohn hatte ihr
das Ticket geschickt und gesagt: ,Mama,
Du hast zehn Kinder grofigezogen. Es wird
Zeit, daf3 Du mal ein Flugzeug besteigst.“
Sie safy auf dem Fensterplatz und starrte
hinaus. Sie sprach vom Grofien Béren und
vom Kleinen Biaren und zeigte nach drau-
3en. Da wurde mir klar, daf} sie meinte, wir
seien im Weltraum und sihen auf die
Sterne. Ich sagte: ,Ich glaube, diese Lichter
da unten kommen von den Stidten.”
Laurie Anderson: ,United States [I-IV*“

olch fiihle die Verantwortung zu kommuni-
zieren, nicht Kunst zu machen, die so ver-
schliisselt ist, daf3 sie niemand mehr ver-
steht. Ich mag das Publikum und ich mag
die Zustimmung, die mir zeigt, daf} die
Dinge, die ich sage, auch fiir andere Leute
richtig sind.”
Laurie Anderson
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“GRAB YOUR HONEY AND SASHAY DOWN TO
THE VILLAGE GATE! | PROMISE YOU A HOT

TIME! THE BRINGER OF THESE HIGH SPIRITS IS ‘ONE MO’ TIME’, A
SNAZZY, ALL-SINGING, ALL-DANCING, ALL-STRUTTING NEW MUSICAL
WHICH WILL PROBABLY RUN UNTIL KINGDOM COME! IT’S AN EFFORT TO
REFRAIN FROM MOBBING THE STAGE, BUT THE PRODUCERS SHOULDN'T
BLAME US IF SOME NIGHT, SOME AUDIENCE LOSES ITS HEAD WITH JOY!
‘ONE MO’ TIME’ IS THAT KIND OF SHOW!”’ — MARILYN STASIO, N.Y. POST

“‘ONEMO’ TIME’ISAHOT, WILD, RIBALD AND
ROUSING DELIGHT! A quARTET OF PERFORMERS ARE SING-

ING, DANCING AND STRUTTING THEIR FLAMMABLE STUFF, AIDED AND
ABETTED BY AN ONSTAGE JAZZ COMBO THAT IS PISTOLHOT! THERE ARE
SIZZLING RENDITIONS AND WHEN THE WHOLE COMPANY BELTS OUT ‘A
HOT TIME IN THE OLD TOWN’,
MOMETER!”

THE MERCURY LEAVES THE THER-

— T.E. KALEM, TIME MAGAZINE

‘“‘ONE MO’ TIME’, A RECREATION OF
1920’s BLACK VAUDEVILLE,
SHOULD BE GOOD FOR MANY ‘MO
TIMES’, ITS REAL POWER LIES IN
THE FAITHFUL EVOCATION OF THE
SIGHTS AND SOUNDS OF THE

ERA!” — DON NELSEN N.Y. DAILY NEWS

“THEBEST VAUDEVILLE IN TOWN!"-

GLENNE CURRIE, UNITED PRESS INTL.

& “THE BEST MUSICAL IN TOWN! |
HOPE IT RUNS FOREVER:" @ oro
“A GREAT EVENING OF VAUDEVILLE
ENTERTAINMENT. | HOPE IT RUNS
FOREVER!” — WALTER SPENCER, WOR

“LUSTY AND SPARKLING, SUNG AND PLAYED
WITH ASTONISHING AUTHENTICITY, BY

A REMARKABLE CAST OF SINGERS AND

MUSICIANS.” — ROBERT PALMER, N.. TIMES
- e ot AN il o]

“‘ONE MO’ TIME' IS A JOY —
DELIGHTFUL AND MUSICALLY IM-
PECCABLE, PEFORMED WITH ZEST
AND STYLE. THE CAST ARE ALL
MARVELOUS AND THE BAND
ALONE IS WORTH THE TRIP!”

— MARTIN GOTTFRIED, CUE MAGAZINE

“ROUSING, FOOT STOMPING, FIRST
RATE! YOU'LL HAVE A FINE OLD

TIME!”’ — JAY SHARBUTT, ASSOC. PRESS

“IT’S THE REAL THING! ‘ONE MO’
TIME’ IS A GOOD TIME!”

— STEWART KLEIN, WNEW-TV

““A GOOD SHOW! IT’S HILARIOUS!”

— LIONEL MITCHELL, AMSTERDAM NEWS

ne Mo’ Time!“ ist ein schwarzes Off-
0 Broadway-Musical von Vernel Bagne-

ris, das mit grofiem Erfolg seit zwei
Jahren im New Yorker ,Village Gate* lauft.
Es zeigt eine typische Vaudeville-Show der
20er Jahre, wie sie im beriihmten Lyric
Theatre von New Orleans zu sehen war,
dem einzigen der Stadt, das Schwarze besu-
chen durften. Zwischen Zauberern und
Opernsingern, klassischen Balletteinlagen
und stand-up comedians traten dort die
(damals noch unentdeckten) Grofien des
Jazz auf: Bessie Smith, Ma Rainey, Ethel
Waters (Sweet Mama Stringbean), Bill
Robinson.
Doch ,One Mo’ Time!“ ist nicht der x-te
Versuch, die Unkopierbaren zu kopieren -
die exzellenten schwarzen performer singen
die bekannten und unbekannten alten
Stiicke auf ihre jeweils eigene Weise, im ori-
ginalen Arrangement zwar, aber mit indivi-
duellem feeling und Rhythmus. Was so ent-
steht, ist nicht die Rekonstruktion eines
historischen Phianomens, sondern die wie-
derentdeckte Atmosphire, die schibig-glo-
riose Lebendigkeit jenes legendiren Jazz-
tempels.
Zwischen die Gesangs- und Tanznummern
sind off-stage-Szenen geschnitten: die
Akteure in der Garderobe, mit ihren grofien
und kleinen Problemen, wie sie sich streiten
und versohnen, sich lieben oder betrinken.
Rassistische Repressionen, Abhéangigkeiten,
materielles und psychisches Elend - die gol-
dene Zeit des Jazz, das wird klar in diesen
Bildern, war in der Realitit sehr viel weniger
romantisch und pittoresk als nostalgische
(und weife) Hollywoodfilme uns heute glau-
ben machen wollen.

The Songs

,Kitchen Man*

oFapa De Da Da*“

,Wait 'til You See my Baby do the Charl-
ston“

.Cake Walkin’ Babies from Home*
.New Orleans Hop Scop Blues"
+Everybody Loves my Baby*“

J've Got What it Takes*

» 1 he Right Key But the Wrong Key Hole*
.My Man Blues"

,JHindustan”

»2Pown in Honky Tonk Town*

»Muddy Water*

~Black Bottom*

» I he Darktown Strutter’s Ball

»liger Rag*

Jenny’s Ball“

,Get on Out of Here®

»What it Takes to Bring You Back"
See See Rider*

LA Hot Time in the Old Town*
,Muskrat Ramble“

JAfter You’'ve Gone*

Jss Me Sweet”

yPon't Turn Your Back On Me"

(I Got a Woman Crazy for Me.) ,She’s
Funny That Way*

»ohake That Thing*
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Zum Hintergrund von ,One Mo’ Time!“

Im einst luxuriosen Franzosischen Viertel
von New Orleans, an der Ecke von Iberville
und Burgundy Street, ist im Biirgersteig ein
Ziegelstein eingelassen, auf dem das Wort
LYRIC steht. Dieser Ziegel ist der einzige
Uberrest des berithmten Lyric Theatre, das
1927 abbrannte und an dessen Stelle sich
heute ein Parkplatz befindet.

Das Lyric war eine Hochburg der T.O.B.A.
Agentur (T.O.B.A. = Theatre Owners
Booking Agency oder, wie die Kiinstler sag-
ten: Tough On Black Asses). In den Jahren
vor der Depression schickte die Agentur
ihre performer auf Tournee nach Memphis,
Atlanta oder New Orleans, lief} sie aber
ebenso durch die Kleinstidte des Stidens
tingeln. Gereist wurde zweiter Klasse,
Kostiime und Dekoration waren schibig,
und schiibig war auch die Bezahlung.

Zu den Kiinstlern, die bei T.O.B.A. unter
Vertrag standen, gehorten Bessie Smith,
Butterbeans and Susie, Ma Rainey, Wilbur
Sweatman, Sweet Mama Stringbean, Bert
Williams. Die meisten von ihnen traten so-
wohl in schwarzen als auch in weifien Varie-
tés auf, und alle trdumten von der grofien
Show am Broadway, doch den Sprung ins
,Palace* schafften nur wenige.

In New Orleans war es allen Schwarzen,
selbst wenn sie reich und gebildet waren,
verboten, das Franzosische Opernhaus oder
die Gastspiele von Ballettkompanien und
Symphonieorchestern zu besuchen. Deshalb
mufite das Lyric als einziges Theater fiir die
schwarze Bevolkerung den unterschiedlich-
sten Anspriichen gerecht werden. Die Pro-
grammfolge war entsprechend bunt zusam-
mengewiirfelt: ,hohe Kunst und lockere
Unterhaltung, klassische Tanzer und Varie-
téeinlagen, Opernarien und Jazz. Die Zu-
schauer sahen sich die Nummern an, die sie
interessierten, gingen dann hinaus, um zu
rauchen und kamen wieder, wann es ihnen
paBte. Eine Sangerin erinnert sich: ,Wenn
du dran warst, hast du dir die Biihne ge-
nommen, und dann hast du es ihnen ge-
zeigt. Das mufitest du tun, denn wenn thnen
nicht gefiel, was du machtest, dann haben
sie’s dir gezeigt — und wie!*

Das Lyric hatte 500 Plitze und war immer
ausverkauft. Obwohl es gesetzlich verboten
war, daf} sich ,Weifle und Schwarze zusam-
men unter einem Dach“ aufhielten, wurden
zur Mitternachtsshow am Samstag weifie
Zuschauer in die Ringe gelassen. Der Ein-
trittspreis betrug 25 Cents.

Vernel Bagneris, Autor und Regisseur von
,One Mo’ Time!*, kommt aus New Orleans.
Seine Theaterausbildung erhielt er an der
Xavier University und trat danach als
Schauspieler in seiner Heimatstadt auf. Bei
einem drejjihrigen Aufenthalt in Europa
studierte er Grotowski und Artaud und
griindete bei seiner Riickkehr nach Amerika
das New Experience Theatre. Dort arbeitete
er als Produzent, Regisseur und Schauspie-
ler, wirkte aufferdem in mehreren Filmen
mit (so bei ,Pretty Baby" von Louis Malle).
Sein grofies Interesse fiir schwarze Kultur
fiihrte ihn zu einer intensiven Auseinander-
setzung mit der Geschichte des Jazz. Daraus
entstand das Musical ,One Mo’ Time!“, das
zunichst in New Orleans herauskam (mit
Bagneris in der Hauptrolle) und spater ins
New Yorker ,Village Gate* tibernommen
wurde.
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Radeis, Briissel
1 didn’t know
m— the Continent was so beautiful* s

Je ne savais pas que I’Angleterre était si

belle.“
»ich wufdte nicht daf} England so schon ist.
,1 didn’t know the Continent was so
beautiful.“
Ein Titel in vielen Sprachen, weil in der Auf-
filhrung nicht gesprochen wird. Und doch
wird eine ganze Geschichte erzihlt, eine
Geschichte, die zu kompliziert ist fiir Worte
- Geschichte aus Tagtraum und Nachtmiir,
aus dem Wunsch, sich zu verlieren und der
Angst, sich nie mehr wiederzufinden.
Vier seltsame Herren auf einer namenlosen
Siidseeinsel: der halbnackte Don Juan, der
ungliickliche Angler, der zynische Schmet-
terlingsjager, der narzi3tische Amateurfoto-
graf. Sie leben in einer Welt der magischen
Objekte, in der ein Luftballon zur Sonne
wird und ein Fisch im Vogelkifig zur Selbst-
verstindlichkeit.
Die stummen Bilder entwickeln sich nach
dem Gesetz einer vollig absurden und trotz-
dem konsequenten Logik des Zufalls. Sie
entdecken das Chaos als hohere Form der
Poesie, den Surrealismus als Synonym des
Alltags. Der hintergriindige Humor, mit
dem das geschieht, ist bose und unschuldig,
skurril und erschreckend zugleich.

I k wist niet dat England zo mooi was.”

Darsteller: Jan de Bruyne, Pat van Hemel-
rijck, Jos de Pauw, Dirk Pauwels.

Das Gastspiel wird ermoglicht durch die
freundliche Unterstiitzung des Vlaamse
Staatssecretaris voor Cultuur, Toerisme en
Huisvesting.

=== Harry Kipper und Harry Kipper, s
Kalifornien:
The Kipper Kids

SEife und Erziehung wirken nicht so

schnell wie ein Massaker, aber auf die
Dauer sind sie todlicher.“ (Mark Twain)

Schmutz, Staub, Dreck, Kot, Unreinigkeit,
Schmiere, Schlamm, Schmutzfink, Staub-
flocke, Umweltverschmutzung, Unsauber-
keit, beschmutzen, schmutzig, Schmutz,
Fett, in den Schmutz ziehen, mit

Schmutz bewerfen, schlechtmachen,
Schmutzfink, Dreckspatz, Dreckfink,
Schmierfink, Mistfink, Ferkel, Schwein,
Dreckschwein, Pottsau, Sau, Drecksau,
Schmutzgeier, schmutzig, unsauber, unrein,
verschmutzt, triibe, schmierig, fettig, olig,
fleckig, verfleckt, mit Flecken iibersit,
bedeckt mit Dreck und Speck, schmutz-
starrend, in unbeschreiblichem Zustand,
speckig, schmuddelig, schnuddelig, murk-
lig, angeschmutzt, angestaubt, nicht frisch,
unansehnlich, dreckig, verdreckt, versaut,
kotig, mistig. Gegensatz: sauber, stuben-
rein. Schmutzig sein, voller Dreck und
Speck sein, beschmutzen, Schmutz,
Schmutzfink, Umweltverschmutzung, Un-
sauberkeit, schmutzig, anstéflig, gemein,
seine schmutzige Wische vor anderen Leu-
ten waschen, sich nicht die Finger schmut-
zig machen, Schmutzliteratur, Schmutzpres-
~ se, schmutzstarrend, Schmutzwasser.

"' (Duden, die sinn- und sachverwandten War-

 ter).
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»Wir sind keine Pantomimen
Wir sind Gemiise Wir sind Gemiise
Wir sprechen nicht”_

Frauenszene: Edwina, Roberta, Ramo-

na, Donna, Sharon, Joan, Lorretta,
Arissa, Abena - neun schwarze Musikerin-
nen, Tidnzerinnen, Sidngerinnen in einer un-
gewohnlichen Show. Sie begeben sich auf
die Suche nach den Wurzeln afrikanischer
Kultur und Tradition, und was dabei heraus-
kommt, hat nichts mehr mit dem zu tun,
was touristisch aufgemachte Folklore-
Ensembles sonst als ,african sound” verkau-
fen.
Aufarbeitung der afrikanischen Kultur be- A
deutet dabei auch Auseinandersetzung mit ¥ e
der Rolle, die Frauen darin spielten. Und da f
gibt’s allerlei Uberraschungen. Zum Beispiel o
diese, daf} das Ménnerprivileg, die grofien
Conga-Trommeln zu spielen, gar kein afri-
kanisches ist, sondern ein europiisches: erst
die Kolonisation verdriingte die Frauen von
den ,schweren“ zu den ,leichten® Instru-
menten.
Edwina Lee Tyler und ihre Gruppe haben
sich die Trommeln zuriickerobert — und wie!
Ob sie im Frauentheater ,Medusa’s Reven-
ge” spielen oder im exklusiven Americana
Hotel beim Gala-Abend zu Ehren Alex Ha-
leys, des Autors von ,Roots* — wenn sie los-
legen, kocht der Saal. A

E ine Entdeckung aus der New Yorker

i
Edwina Lee Tyler, Roberta J. Stokes, Ramo- \h,-\ .
na Lofton, Donna Allegra Simms, Sharon :‘%\:ﬁ
Graves, Joan E. Ashley, Loretta Bascombe i,
Finley, Arissa Reed, Abena Veney \ 7 e

Das Mérchen von der verlorengegangenen ;
Unsterblichkeit (aus Namibia)

Der Mond sprach zum Hasen: ,Gehe zu den
Menschen und melde ihnen: ,Wie ich sterbe
und wiederauferstehe, so sollt auch ihr ster-
ben und wiederauferstehen!* Da ging der
Hase zu den Menschen. Er traf als erste die
Jungen, die das Vieh hiiteten, und da melde-
te er ihnen: ,Der Mond sagt: Wie er stirbt
und wiederaufersteht, so sollt auch ihr
sterben und wiederauferstehen!“ Doch da
riefen die Jungen: ,Was sagt der Hase da?
Du hifiliches Ding, du liigst!“ Sie begannen
ihn zu drgern und warfen ihm Sand in die
Augen. Da rief der Hase witend: ,Von heu-
te ab sollt ihr sterben und tot bleiben!“ Und
so ist es dann gekommen. Die Jungen haben
das Unheil angerichtet. Der Hase hatte die
gute Botschaft vom Mond gebracht, aber
die Hiitejungen, die drgerten den Hasen, bis
er wiitend rief: ,Von heute ab soll der Tod
bei euch sein.”
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JWIR SIND ALLE SCHIZOPHREN."

ir sind alle schizophren. Jeder, der
mal verliebt war, wird das bestitigen.

Es ist eine Sache des Herzens. Oder
ist es ein Zustand im Kopf? Oder konnte es
beides sein.

Nachdem Sie ,Frankie & Johnnie“ gesehen
haben, sagen Sie uns, ob es die ,wahre Ge-
schichte eines Schizophrenen ist, der in
seine bessere Hilfte verliebt ist oder halb-
herzig verliebte Schizophrene unter den Lie-
benden. Lassen Sie sich von der Tatsache,
daf eine Person Frankie und Johnnie spielt
nicht verwirren, seien Sie nicht voreinge-
nommen.

Sie sind uns vermutlich um einiges voraus,
weil Sie mit Hilfe der gut bemessenen
asthetischen Distanz und der Tiefgriindig-
keit von Erfahrung bereits herausgefunden
haben, ob: Frankie ein Transvestit ist, der
den Blues singt oder ob Johnnie einer ist;
oder ob Johnnie eine verhaftende Mutter
hatte oder Frankie einen abweisenden
Vater; oder ob Frankie und/oder Johnnie
denken, daf sie und/oder er Billie Holliday
ist, oder sehr gern so wie sie sein wiirde;
oder ob es vielleicht die ganze Zeit Billie
Holliday selbst war, mit Alptrdumen von
einem schlechten Mann mit schlechten
Gewohnheiten, die sich wieder in den Schlaf
singt mit der verhdngnisvollen, traurigen
aber ,wahren“ Ballade von ,Frankie & John-
nie“.

Wenn Sie das alles mit einiger Wehmut be-
trachten, werden Sie vielleicht bemerken,
daB es nicht wirklich was macht, diese
Sache des Herzens. Schliefilich ist es nur
das Produkt des Zustands in einem Kopf.
Oder waren es zwei?

,Die Idee zu einer Performance iiber
Frankie und Johnnie hatte ich nach dem Mit-
tagessen, vor Jahren. Ich horte ein Prilu-
dium von Gershwin auf meinem miesen
kleinen Cassetten-Recorder. Die ganze
Woche hatte ich tiber Frankie und Johnnie
nachgedacht. Ich erinnere mich nicht, wo-
durch das ausgelost wurde. Vielleicht, weil
die zwei Namen so cool zusammen klingen
oder die wiederkehrende Vermutung, dafl
der Song, als er zuerst rauskam, eine Art
Deck-Lied einer geheimen Gesellschaft von
Lesben war (deshalb hab ich den Namen
Johnny“ vom Original in die jetzige Endung
verdandert — das gab ihm mehr Sie-wissen-
schon-was). Ich iiberlegte, wie der Text
ging, weil ich nur die erste Zeile kannte
(und die nichtmal ganz) und ob Billie Holli-
day jemals eine Version davon gesungen
hat. Aber niemand konnte mir irgendwas
sagen, also hat mich meine Obsession wie
tiblich auf den Privatdetektiv-Trip geschickt.
Ich trat ein paar Wochen lang das Pflaster
und erreichte nichts. Monate spater tauchte
eine Freundin auf mit einer Photokopie
davon.

Ich hab das dann nie mehr angesehen bis zu
diesem schwermiitigen Sonntag. Ich hatte
lange nicht mehr gesungen, aber die Worte
waren da. Die Musik auch. Und bevor ich
geniigend Zuversicht ins Denken vertrieben
hatte (sic!), passierte es. ch sang Frankie
und Johnnie und es pafite perfekt auf Gersh-
wins Priludium. Am Ende des Tages hatte
ich das Arrangement ausgearbeitet und
wufdte, daf} ich eine Menge geschwitzt hatte,
um. ;.

Winston Tong
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Bundesrepublik Deutschland

e Wuppertaler Tanztheater
w—= Sieben Stiicke von Pina Bausch s

bandaufnahme von Béla Bartoks Oper
,Herzog Blaubarts Burg“, ,Café Miil-
ler*, ,Kontakthof“, ,Arien“ (in Wuppertal),
,Keuschheitslegende®, ,1980“, ,Bando-
neon®.
Inszenierung und Choreographie:
Pina Bausch
Biihne und Kostiime: Rolf Borzik
aufler fiir:
11980¢
Biithnenbild: Peter Pabst
Kostiime: Marion Cito
,Bandoneon“
Bithnenbild: Gralf-Edzard Habben
Kostiime: Marion Cito
Ensemble des Wuppertaler Tanztheaters:
Malou Airaudo, Anne Marie Benati, Marion
Cito, Josephine Ann Endicott, Mechthild
Grossmann, Beatrice Libonati, Anne Martin,
Vivienne Newport, Nazareth Panadero,
Heléna Pikon, Isabel Ribas Serra, Monika
Sagon, Meryl Tankard, Heide Tegeder
Lutz Férster, Urs Kaufmann, Hans Dieter
Knebel, Ed Kortlandt, Dominique Mercy, Jan
Minarik, Arthur Rosenfeld, Jean-Laurent
Sasportes, Janusz Subicz, Christian Trouil-
las, Hans Pop, Gary Austin Crocker.
“

B laubart - Beim Anhéren einer Ton-




Ich stehe am Ende vom Klavier und drohe
zu fallen. Aber bevor ich das mache, schreie
ich ganz laut, damit niemand es verpaf3t.
Dann krieche ich unter das Klavier und guk-
ke raus, vorwurfsvoll und tue als ob ich
ganz allein sein will. Aber eigentlich méchte
ich, daf} jemand hinkommt. Dann nehme ich
meinen Schal und versuche, mich zu erwiir-
gen, in der Hoffnung, dafl jemand kommen
wird, bevor ich tot bin. (Kontakthof)

I had a little party

This afternoon at three

It was very small

Three guests in all

Just I myself and me

Myself ate all the pudding

While [ drank all the tea

It was also |

Who ate the pie

And passed the cake to me (1980)

Schlangenmensch als Gummiball
Southend, 6. August

Das hatten die Zuschauer im englischen
Seebad Southend noch nie erlebt: Ein
Schlangenmensch, der sich nicht mehr ent-
wirren konnte! Der Ungar Janosch (30) turn-
te am Trapez und verschrinkte beide Beine
hinter seinem Kopf. Plgtzlich schrie er vor
Schmerzen auf. Beide Hiiftgelenke waren
ausgerenkt. Die Beine lieffen sich nicht
mehr bewegen. Janosch wurde vorsichtig
am Seil heruntergelassen und als lebender
Gummiball ins Krankenhaus transportiert.
Die Arzte entwirrten ihn und verordneten
ihm eine Woche Pause. Doch Janosch trat
schon am nichsten Tag wieder auf. (Arien)

Ich komme aus Hamburg. Bin verheiratet.
(Kontakthof)

Mein lieber Stuhl. Da man dich so oft ge-
dankenlos benutzt, muf} ich Dir endlich ein-
mal sagen, wie sehr Du mir am Herzen
liegst und wie ich Dich bewundere. Du bist
nicht nur formschon und praktisch, du bist
auch so sinnvoll konstruiert. Du hast vier
stramme Beine, die auf dem Fuf3boden wie
ein Fels in der Brandung stehen. Aber Du
bist nicht etwa vergleichbar mit irgend so ei-
nem einfachen Hocker - nein, Du hast auch
eine Lehne. Aber Du weifit sehr gut, warum
Du keine Armstiitzen hast, denn Du willst
es dem, der Dich benutzt, nicht zu einfach
machen. Er soll mitdenken und sich selber
iberlegen, wo er seine Arme hintut. Deine
Farbe ist von zeitloser Eleganz. Du bist ein-
fach schén. Ich bin stolz auf Dich. Neulich
habe ich auf Dir gesessen - na, Du wirst
Dich sicherlich nicht mehr erinnern. Das ist
kein Vorwurf, ich verstehe, daf} so viele
Leute téglich, nein, nein, ich bin nicht eifer-
stichtig. Aber eigentlich méchte ich, daf3 Du
fir mich ganz allein da bist. Ich hoffe von
ganzem Herzen, dafj Du nicht besetzt bist,
wenn ich Dich das nichste Mal brauche.
Gib mir doch ein kleines Zeichen, wenn Du
so fihlst wie ich. (1980)

Der kleine Mantis-Mann néhert sich dem
Riesenweib sehr langsam und lifit die Dame
dabei nicht aus den Augen. Sobald sich das
Weibchen bewegt, erstarrt das Méannchen,
um dann wieder in der Annédherung fortzu-
fahren. Das kann Minuten, aber auch Stun-
den dauern. Endlich auf Kérperndhe heran-
gekommen, hiipft das Ménnchen flatternd
auf das Weibchen, setzt sich auf seinem
Riicken fest und beklopft mit seinen Fiihlern
den weiblichen Kopf. Bei der mehrere Stun-
den dauernden Begattung wird ein weifles
Samenpaket iibergeben. Das Weibchen ver-
hélt sich bei diesen Vorgéngen passiv, es sei
denn, es entschliefit sich dazu, den Gatten
zu verzehren. (Arien)
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Help. I'm lost.
L.a mia lavatrice non funziona. (Keuschheits-
legende)

Aus aller Welt:

Mit der Nase Erbse

zwei Meilen weit geschoben.

London.

Mit ihrer Nase hat sich die Englanderin
Helga Jansens in das ,Guiness-Buch der
Weltrekorde“ geschoben. Die 23jihrige
Bademeisterin stief3 in 15 Stunden und
zwanzig Minuten eine Erbse zwei Meilen
(mit der Nase) vor sich her. ,Es war eine der
schlimmsten Qualen meines Lebens®, sagte
sie nach der Erbsenschieberei, bei der sie
sich Blasen an den Handen und Knien ge-
holt hatte. Von Erbsen hat die Rekordhalte-
rin allerdings die Nase jetzt gestrichen voll,
obwohl diese unbeschidigt geblieben ist.
(Arien)

When I go home at night | keep my lips
really wet, so [ can scream just in case
somebody’s behind me and [ run to the next
apartment and | ring all the bells to wake
everybody up, just in case somebody’s be-
hind me. And when I go to sleep at night,

I look under my bed just to see if anybody’s
under the bed and then I look inside my bed
to see if anybody’s in my bed. (1980)

Wenn Chopin in Paris gestorben ist, polni-
sche Leute haben sein Herz mit nach Polen
genommen. Und es gibt eine Kathedrale in
Warschau, wo jetzt sein Herz ist. (Bando-
neon)

s - My Granny is in the sky

Do you know how she got there?

It was all through a wicked fly

It settled on her nose one day

While she was sick in bed.

So I got Pa’s walking stick

And tried to kill that naughty fly dead

' —But I didn’t kil that naughty fly

I broke poor Granny’s jaw

The doctor couldn’t mend it

So I won’t do that no more

But I couldn’t help it. Could I?
~The other day our parrot did

A thing that made me wild

[ only went to kiss it

And that naughty spiteful bird

It bit me on the lip

It made me say a wicked word

But I couldn’t help it. Could 1?
= One day when I was playing

With my dollies on the floor

My Mama, she asked me

Would I like to shut the door?

Just as | shut it

I heard our Pussycat - Meeow -

It raced around the room like mad

It has no tail on now

But I couldn’t help it. Could 1? (1980)

Drei Stichworte zu meinem Land.
Banken Schokolade Berge

Chopin Wodka Nijinski

Paella Sonne Olé

Spitzle die Sieben Schwaben Friedrich
Schiller

John Wayne Hamburger Cadillac
Spaghetti Caruso Espresso

Bier Rhein bergische Waffeln

Cous Cous Haschisch Teppich

2 FEmmentaler Kise Ritli-Schwur Rosti

Flamenco Toreros Picasso
Hummel Hummel Rum Leuchtturm

"""""""—-v"a_-". Kanguruh Bumerang and me

Kise Holzschuhe Windmiihlen
Champagner Paris I'amour

Zatopek Pilsner Urquell Kafka
Sauerkraut Kuckucksuhr Fufiball
Empire State Building Jazz King Kong

Koénigin Polizei Tee (1980) 41






VR Polen

ieszo (,Zu Fuf3“) ist das neueste Stiick

onn Slawomir Mrozek, dessen deut-

sche Erstauffihrung in der kommen-
den Spielzeit stattfinden wird. 1945, Kriegs-
ende, die Deutschen sind weg, die Russen
noch nicht da. Irgendwo im verwiisteten
Polen treffen einige sehr unterschiedliche
Personen aufeinander: Vater und Sohn auf
der Suche nach der vermifiten Mutter. Eine
Béuerin und ein junges Madchen, das
schwanger ist, von einem verbrannten Dorf
zum néchsten ziehend, um mit Schwarz-
marktwaren Handel zu treiben. Leutnant
Zielinski, Kollaborateur der Deutschen, und
sein zwielichtiger Begleiter Drab, die sich
vor der russischen Armee verstecken. Ein
Lehrer auf dem Weg nach Nirgendwo. Der
geheimnisvolle Spieler, Todesbote, Frie-
densengel oder nur ein blinder Geiger, der
bei Hochzeiten aufspielt. Schliefilich ,die
Herrschaften“: Superius - Dichter, Snob,
Raisonneur, Nihilist — und die ihn
begleitende Dame. Sie alle sind unterwegs
im Niemandsland zwischen den Michten,
sie treffen sich, verlieren sich, warten, gehen
weiter.
Im Epilog wird der Beginn einer neuen Zeit
skizziert, nicht heroisch, sondern mit skepti-
scher Boshaftigkeit und viel Sarkasmus. Die
Krakauer Auffithrung setzt vor das Stiick
aufierdem einen im Text nicht enthaltenen
Prolog: eine Szene aus Witkiewicz’ ,Mut-
ter, die mit halsbrecherischem Dialog Mog-
lichkeiten und Grenzen der abendléandi-
schen Zivilisation ad absurdum fiihrt, (Wit-
kiewicz tibrigens ist auch in Mrozeks Stiick
prasent; in der Figur des Superius laft sich
unschwer sein Portrit erkennen.) Die Wit-
kiewicz-Figuren fiihren ihre Diskussion in
einem Kleiderschrank, der fremd und riesig
aus der bizarren Biihnenlandschaft ragt.
Diese Landschaft aus feuchtem, klumpigen
Matsch nimmt den ganzen Saal ein, die Zu-
schauer sitzen mittendrin auf goldenen
Stithlen.
Mrozeks Stiick ist vielschichtig: unter der
naturalistischen Fabel lduft ein philosophi-
scher Diskurs tiber die Freiheit und was mit
ihr anzufangen sei - Parallelen zur aktuellen
Situation in Polen sind uniibersehbar. Die
Auffithrung, die Jerzy Jarocki mit der Ab-
schlufiklasse der Staatlichen Schauspiel-
hochschule von Krakau inszenierte, fand
denn auch ungewohnliche Beachtung im
ganzen Land. Sie wird in Kéln zum ersten-
mal einem ausldndischen Publikum présen-
tiert.

Jerzy Jarocki, geb. 1939, ist einer der fiihren-

' den Regisseure des modernen polnischen

Theaters. Er arbeitet hauptsachlich fiir das
Stary-Theater in Krakau und das Teatr Dra-
matyczni in Warschau, hat aber auch mehr-
fach im Ausland inszeniert, so am Ziircher
Schauspielhaus, den Miinchner Kammer-
spielen, dem Belgrader Dramatischen Thea-
ter usw.

Regie: Jerzy Jarocki

Biihnenbild: Jerzy Juk-Kowarski

Musik: Stanislaw Radwan

Darsteller: Wojciech Piekarski (Vater), Kon-
rad Latacha/Kajetan Wolniewicz (Sohn),
Lidia Duda (Dame), Wieslaw Sokolowski
(Superius), Grazyna Trela (Baba), Janina
Kulhanek/Elsbieta Zajac (Madchen),
Zdzislaw Korzeniowski (Leutnant Zielinski),
Zbigniew Mieczynski (Drab), Tadeusz Han-
kiewicz (Lehrer), Andrzej Slabiak (Spieler),
Elsbieta Zajac/Janina Kulhanek (Bajadera).
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i FUR KOLN:
ROBERT WILSON

URAUFFUHRUNG !

Robert Wilson kommt mit seinem neuen
Soloabend ,The Man in the Raincoat®,
Zwei Vorstellungen im Schauspielhaus.

Delphine Seyrig und Sami Frey in ,La béte
dans la jungle®. Eine Inszenierung von
Alfredo Rodriguez Arias fiir das Théétre
Gérard Philipe in Saint Denis. Franzosische
Fassung von Marguerite Duras nach Henry
James/James Lord.

Aufierdem: Farid Chopel & Ged Marlon,

Paris, mit ,Les aviateurs“ - die sehr komische =~ Wir haben die Peking-Oper eingeladen und
und sehr traurige Geschichte einer Ménner- wiinschen uns sehr, dafi sie kommt.
freundschaft. ,On meurt de rire“ (Nouvel
Observateur). Redaktionsschluf3: 2. Mai 1981

Raimund Hoghe/Ulli Wei
Bed EUtend e Ba::g::l[:eono—g F?lir w:is kz:xs:
Theatera uto ren Tango alles gut sein?

Ulrich Becher
DER BOCKERER Sammlung Texte und Fotos zu einem Stilck
4850/DM 5,80 i it von Pina Bausch

Wolfgang Borchert
DRAUSSEN VOR DER TUR
seit 1979 30 Neuinszenierungen!
170/DM 3,80

Albert Camus
DRAMEN
346 Seiten, Geb. DM 18,50

Vaclav Havel
VERSUCH IN DER WAHRHEIT ZU LEBEN
Von der Macht der Ohnmaéachtigen
4624/DM 4,80

Rolf Hochhuth

We stkunst

JURISTEN
206 Seiten. Brosch. DM 18,50 =
Rolf Hochhuth TN
ARZTINNEN Raimund Hoghe / Ulli Weiss
200 Seiten. Brosch. DM 22,— Bandoneon — Fiir was kann Tango alles
Harold Pinter gut sein?
BETROGEN Texte und Fotos zu einem Stiick von
4541/DM 4,80 Pina Bausch
Harold Pinter DM 10.80. Sammlung Luchterhand 369
DAS TREIBHAUS
4744/DM 4,80 Themen, Fragen, Stichworte aus den
Jean-Paul Sartre Proben zu dem Stiick ,,Bandoneon”,
GESAMMELTE DRAMEN das die Choreographin, Regisseurin und
768 Seiten. Geb. DM 26,— Autorin Pina Bausch in der Spielzeit
Westhkunst lst elne Ausstellung zeltgendssischer Tom Stoppard 1980/81 mit dem Ensemble ihres Wup-
K“"E;”ﬁ“ {Wﬂin iil(f:nlciln lnFlu&iilrrleYh\h %efqe tgiill}lde TRAVESTIES pertaler Tanztheaters entwickelte. Ein
Dienatag und Freitag 10 v s e dnb 81/OM 8,— Probetagebuch beschreibt die Entste-
WHlkmmtzug!.wu sich die Avantgarde-Kunstin Europa Erwin Sylvanus hun SgCSChiChtC der Produktion und er-
d in Nordamerika seit 1939 entwickelt hat. W B i ; ;
hak flnf Kapttel and ssstreake L‘li‘ﬁh&f.’lﬁ‘mﬂ‘.‘:{:‘ KORCAZAK UND DIE KINDER mog%mht Einblicke in die Arbeitsweise
fliche von 10000 gqm. Der Besucher erlebt Raum fiir Raum 4543/DM 4,80 der international erfolereichen Gruppe
Kontinuitit und Widerspruch von vier Jahrzehnten zeitge- g P

nissischer Kunst.

Eine internationale Ausstellung veranstaltet von den im ROWOhIt verlag Sammliung

Museen der Stadt Kéln, begleitet von einer Filmserie des hterhand I
D e ——————m i alianls
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RAHMENPROGRAMM

Colloquium

desrepublik Deutschland. Gespriche mit
Theaterleuten. Gesprichsfithrung: Ivan

Nagel, Henning Rischbieter. Redaktion:
Volker Canaris. Eine Veranstaltungsreihe in
Zusammenarbeit mit dem ITI.
1961, mit dem Bau der Mauer in Berlin, be-
gann auch fiir das bundesdeutsche Theater
eine neue Ara: in der durch das politische
Ereignis ausgelosten Diskussion um den
»Brecht-Boykott“ formulierten sich erste
Ansitze fiir eine Theaterarbeit, die nicht
mehr versuchte, die Tradition des grofien
deutschen Theaters der zwanziger Jahre
fortzusetzen, sondern neue, eigene Formen
und Inhalte zu finden.
Als Begleitprogramm zu den internationalen
Auffithrungen von ,Theater der Welt 81
soll die Entwicklung des bundesdeutschen
Theaters von 1961 bis heute untersucht wer-
den. Inhaltliche Schwerpunkte einer solchen
Beschreibung von 20 Jahren Theaterarbeit
konnten sein: die Auseinandersetzung mit
Brecht - die Einfithrung der Dramaturgie
als Produktionsmethode - Erlangen und die
Folgen - das neue deutsche Drama, von
Weiss bis Kroetz und Straufy - Stuttgart,
Bremen, die Schaubiihne - der neue Raum:
Minks und seine Nachfolger - die Politisie-
rung der Szene - das historisch-materialisti-
sche Klassikerverstindnis - die mitdenken-
den, mitbestimmenden Schauspieler - das
Theater der Regisseure . . .
Die Form, in der die Untersuchung der je-
weiligen Gegenstinde stattfindet, wird die
des Zwiegespriches sein. Henning Rischbie-
ter und Ivan Nagel werden, von Partner zu
Partner sich abwechselnd, mit Regisseuren,
Schauspielern, Autoren, Theaterleitern,
Biithnenbildnern reden, die fiir jeweils einen
spezifischen Punkt der untersuchten Ent-
wicklung sprechen konnen. Von Fall zu Fall
wird dabei die Spielregel der Gesprichsfiih-
rung durchbrochen, indem zwei Theaterleu-
te direkt miteinander ins Gesprich gebracht
werden. Das Kolloquium, insgesamt eine
Reihe von etwa 12 ein- bis eineinhalbstiindi-
gen Gesprichen, wird jeweils nachmittags
stattfinden.
Als Teilnehmer sind vorgesehen: Martin
Benrath, Thomas Bernhard, Edith Clever,
Bruno Ganz, Peter Handke, Kurt Hiibner,
Franz Xaver Kroetz, Bernhard Minetti, Wil-
fried Minks, Heiner Miiller, Hans Neuenfels,
Rudolf Noelte, Peter Palitzsch, Claus Pey-
mann, Peter Stein, Botho Strauf, Peter
Weiss, Ernst Wendt, Erich Wonder, Peter
Zadek.

1961—1981: 20 Jahre Theater in der Bun-

= Spiegelzelt, Nachtprogramm, s
Abschlufifest

Belgien: ein nostalgisches Prachtzelt

aus dem Jahres 1920, mit Spiegeln, Lii-
stern, Holzvertifelung, ein mobiler Palast,
der fiir die Zeit des Festivals mitten auf dem
Neumarkt steht. Es soll zum Treffpunkt von
Kiinstlern und Publikum, Journalisten und
Neugierigen werden. Der Ort, wo es Infor-
mationen und Kaffee gibt, Publikumsdiskus-
sionen, ein Pressezentrum und jeden Abend
ab 23 Uhr ein kostenloses Nachtprogramm.
Zum Nachtprogramm sei hier nicht mehr
verraten, als daf} es sich um Chansons,
Salonmusik oder auch Kabaratteinlagen
handeln wird - lassen Sie sich iiberraschen.
Am Samstag, dem 27, Juni, gibt es ein
grofles Abschlufifest im Volksgarten. Mit
Musik und Tanz, Essen und Trinken, Thea-
ter und gutem Wetter.

De ronde Spiegeltent ist eine Raritit aus

Das Theater
ms 7eigt dem Film seine Reize

12.-28. Juni etwa 40 Filme gezeigt. Zum

Beispiel Filme, die sich - authentisch
oder fiktiv - zur THEATERARBEIT verhal-
ten: ,Baby Doll“ von Elia Kazan, Asta Niel-
sen als ,Hamlet*, gefilmte Probendoku-
mente oder ,La chair de I'Orchidée* von
Chéreau.
THEATERTRAUM/SHOW-DOWN IM
THEATER: die ,Welt der Kiinstler* und die
Zwiespiltigkeit der biirgerlichen Vorstel-
lung von ihr: hier wird nicht gearbeitet, aber
die Hauptperson ist zum Schluf} geldutert:
»rootlight Parade“ mit James Cagney, ,Zieg-
feld Follies* von Vincent Minelli, ,La Car-
rozza d’Oro” von Jean Renoir, ,Die gottliche
Jette* mit Grete Weiser usw. SHOW-
DOWN umfafit vor allem Kriminalfilme,
etwa , Theatre of blood“ von Hickox oder -
Show-Down der Persiflage - ,Die Marx-Bro-
thers in der Oper“. - Stummfilme werden
open-air gezeigt, zu nichtlicher Stunde, bei
Bier und Bluna!

I n der Cinemathek Kéln werden vom

Verantwortlich fiir das Filmprogramm:
Bruno Fischli, Regine Halter, Dorothee
Rockerath, Petra Trinkaus.

Hinweis

,Das mobile Museum* von Wolf Vostell
- der Fluxus-Zug halt vom 12.-16. Juni im
Kolner Hauptbahnhof.
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Adressen der Spielstitten:

1 Schauspielhaus, Offenbachplatz,
5000 Kéln 1, Tel.: 20761

2 Opernhaus, Offenbachplatz, 5000 Kéln 1,
Tel.: 20761

3 Schlosserei, im Schauspielhaus, Eingang
Krebsgasse

4 Stollwerck, Annostrafie, Annosaal,
5000 Koln 1

5 Musikhochschule, Dagobertstraie 38,
Eingang Unter Kranenbdumen,
5000 Kéln 1, Tel.: 124033

6 Zelt, Josef-Haubrich-Hof, 5000 Kéln 1

7 Spiegelzelt, Neumarkt, 5000 Kaln 1, Tel.:
2214999, 2214990

8 Grof3 St. Martin, An Grof3 St. Martin,
5000 Kéln 1

9 Sartory, Friesenstrafie 44-46,
5000 Koln 1, Tel.: 134813

10 S. Clara Keller, Am Rémerturm 3,
5000 Kéln 1

11 Briigelmannhaus, Am Altermarkt,
5000 Kéln 1

Opernhaus Wuppertal, Spinnstrafie 4,

5600 Wuppertal 2, Tel.: 0202/59 8320

Vorverkauf ab 18. Mai 1981 bei den Theater-
kassen Rudolfplatz (Tel.: 24 6945), Neu-
markt/U-Bahn-Durchgang (Tel.: 214232),
Reisebiiro Hartmann am Ebertplatz (Tel.:
728021) und Kaufhof, Hohe Strafle (Tel.:
216692 u. 217692).

Fiir die Vorstellungen im Schauspielhaus,
Stollwerck und in der Schlosserei bei der
Schauspielhauskasse (Tel.: 2126 51) und fiir
die Vorstellungen im Opernhaus bei der
Opernkasse (Tel.: 2125 81).

Schriftliche Vorbestellungen von auswér-
tigen Besuchern bitte an die Kasse des
Schauspielhauses, Offenbachplatz,

5000 Kbln 1.

Hotelbestellungen durch das Verkehrsamt
der Stadt Koln, Unter Fettenhennen 19
(Tel.: 2213345) oder Telex 8883421.
Festivalbiiro: Marspfortengasse 6 (Tel.:
2215111). Wihrend des Festivals Informa-
tion und Pressezentrum im Spiegelzelt auf
dem Neumarkt (Tel.: 2214999, 2214990);
automatische Programmansage: 2214888,
2215151).

Veranstalter: Stadt Kéln und Internationales
Theaterinstitut, Zentrum Bundesrepublik
Deutschland e.V.

Planung und Durchfiihrung:

Ivan Nagel, Prasident; Jiirgen Flimm, Kiinst-
lerischer Direktor; Dr. Bernd Wilms,
Geschiiftsfiihrender Direktor; Dr. Gustav
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lhre Bank mit dem personlichen Service.

Eine Bank darf nicht an eine Behorde erin-
nern. Deshalb steht bei der ABC BANK die
personliche und freundliche Beratung an
erster Stelle. Als Kunde der ABC BANK
konnen Sie mit Recht verlangen:

[A] daB unsere Mitarbeiter nicht nur in der
Werbung freundlich und zuvorkommend
geschildert werden, sondern Sie auch
wirklich jederzeit so bedienen.

A ABC

daB nicht Papierkrieg und Formulare im
Vordergrund stehen, wenn Sie Geld-
probleme losen mochten. Schnell und
unbtrokratisch soll es gehen, wenn Sie
einen Kleinkredit oder ein Privatdarlehen
brauchen.

[C| daB jeder Mitarbeiter in der ABC BANK
bis hin zum Direktor Ihre Geldanliegen zu
seinen eigenen Anliegen macht und die
Beratung auf Ihre Interessen abstimmt.

Die Bank, auf die man setzen kann.

BANK

Fassen Sie |A] und [B] und|C| zusammen,
dann kommen Sie zur ABC BANK. Da stim-
men die Beratung, der Service und die
Konditionen.

ABC PRIVAT- UND

WIRTSCHAFTS BANK GMBH

Filiale KoIn, Bahnhofstr. 1-9, 5000 KéIn 1
und 14 weitere Filialen im Bundesgebiet.
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Gloritbcrion Skt

_haben Henkell Trocken
in der Welt zum Inbegriff

deutscher Sektkultur gemacht.

HENKELL
TROCKEN

Kraft und Reinheit seiner Cuvée
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